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VII

PREFACIO

El estudiante de musica que asiste por primera vez a un cursp de
armonia estd, por lo general, insuficientemente preparado en lo que
respecta a los principios basicos que rigen al ritmo, al compis, a los
intervalos, las escalas, la notacién y a su correcta aplicacién. El pro-
fesor de armonia, en todas las fases de su ensefianza, tiene que enfren-
tarse con el hecho de que sus alumnos no tienen bases s6lidas sobre
las que se pueda construir. No cabe duda de que, salvo en pocos casos
excepcionales, los métodos empleados para ensefiar esos principios bé-
sicos son deplorables. Muchos musicos escogen al azar lo que saben
de estas cosas, junto con sus conocimientos acumulados de matérias
musicales mds “pricticas”. Otros siguen cursos de Ensefianzas Elemen-
tales, pero, por lo general, estos cursos s6lo proveen una cierta canti-
dad de informaci6én casual; y aun si en algunos cursos subsiguientes de
Dictado, se hace un débil intento para llenar los huecos dejados en
los comienzos, resulta imposible conseguir ninguna ensefianza funda-
mental con un método tan deficiente.

Este libro pretende dar una serie de ejercicios que, si se aplican
correctamente, deben proporcionar infaliblemente tan fundamental
conocimiento teérico. No es en absoluto el primer intento extenso
para discutir el material elemental, ni tampoco pretendo presentar ese
material de manera original. Su contenido ha sido antes expuesto y
explicado incalculables veces, y hay algunos libros excelentes en varios
idiomas sobre este tema. Pero para comprender los mejores libros sobre
este asunto y para hacer de ellos un empleo provechoso, hay que ser
ya un musico muy avanzado. Tal musico encontrara en ellos un exce-
lente resumen de material bdsico, pero un principiante sélo podra
asimilar con dificultad la acumulacién de hechos y procedimientos, o
seleccionar lo que pueda serle titil. Mds aun, los ejercicios proporcio-
nados por esos libros (cuando proveen de ellos) son insuficientes.

Por otra parte no hay carencia de obras menos extensas, mds espe-
cializadas, llenas de ejercicios para el principiante. Pero la falla consiste -
en que esos libros que tratan de dar una instruccién teérica general
sun: o bien algo anticuados en opiniones y en métodos, o insuficientes
para una educacién profesional; y en la mayoria de los casos, los ejer-
cicios parecen hechos para satisfaccién del autor y para su propia afir-
macién mds bien que para el provecho del estudiante, o son tan iridos
“que hasta el alumno mds décil no puede ver su relacién con la prictica

e la musica.
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VIII

Hay numerosos libros de texto para Dictado, ‘canto a primera vista,
lectura a primera vista, ejercicios para la afinacién, lectura de claveg'y. -
otras subdivisiones de nuestra materia. Pero quien desee cosechar sus
conocimientos escogiéndolo grano a grano en libros comparativamente
elaborados sobre temas comparativamente secundarios, tendrd que pa-
sar afios en esa parte de su educacién musical, lo que después de sodo,
no es mds que una preparacién para cosas futuras mds importantes.

Un musico formado en el método Solfeo, tal como se practica en
paises que estdn bajo la influencia de la cultura musical francesa o
italiana, no recorocerd que haya ningin método mejor, y si sabemos
el grado comparativamente altp d¢ lectura a primera vista de ejemplos
melddicos y ritmicos (mis alto ain en la pronunciacién ripida de
silabas) alcanzado por estudiantes de este métode, estamos tentados de
convenir en ello. Pero las desventajas de esie método aparecen en el
curso de los estudios: es extremadamente dificil hacer llegar a estu-
diantes asi adiestrados a un concepjo mds elevido de la armonia y
la melodia, y conducirlos a una cierta independencia en su trabajo
creador. No pueden ellos zafarse de su concepto estrecho de la tona-
lidad (que por la nomenclatura uniforme para un tono y todos sus
derivados, estd tergiversada hasta el punto en que lo razonable se con-
vierte en desatino), o bien caen con mis facilidad que otros en lo que
pretende ser por una nueva libertad: desorden tonal e incoherencia.

Hay aun otros métodos que tratan de remediar la insuficiencia del
Solfeo al expresar por toda clase de signos (escritos, hablados y gesti-
culados) el significado de los sonidos de la escala. Esto abarca desde
la informacién primaria para aficionados, hasta los métodos “funcio-
nales” desarrollados con mayor consistencia. La primera categoria no
sirve para el musico profesional —a menos que no desee especializarse
en la ensefianza para aficionados— ya que no lo lleva mds alld de los
primeros pasos en el concepto espacial (altura del sonido) y temporal
(duracién del sonido) de la musica. La segunda categoria erige agre-
gados a (o en vez de) nuestros ejercicios elementales cotidianos, otros
sistemas teéricos cuya asimilacién exige mds esfuerzo y tiempo que el
que puede emplear un musico no especializado en teoria.

Ningtin libro de texto por rectas que sean las intenciones del autor,
y sea cual fuera la calidad de su plan y contenido, estari libre de
criticas. Me imagino ficilmente cudles serdn las objeciones que se ha-
rin al presente libro.

Se dird que es demasiado amplio para ser utilizado por todes. El
estudiante que busca sélo una informacién superficial no desea com-
pilar demasiadas cosas sin interés. Al musico altamente especializado
de nuestros dias, que conoce a fondo las leyes y procedimientos de su
actividad especial, no tenemos por qué suponerlo sabio en todas las
materias. Por itil que sea para un futuro director de orquesta el tener
cierta experiencia en la lectura de las diversas claves, seria una pérdida
de tiempo para un pianista aturullarse con problema< tan espec’.'*~a-
dos. Cantar las notas justas en el tiempo requerido _odrd ser prove-
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choso para un cantante, pero ¢cudndo se le pedird a un violinista que
haga tal cosa? El violinista en cambio. debe aprender a leer con rapidez
notas agudas con varias lineas adicionales, mientras tal rapidez no serd
1til a un timbalista. Los requisitos previos esenciales para el ejecutante
de una orquesta serin completamente insignificantes para un virtuoso,
el aumento de conocimientos tedricos no mejorard instantineamente
la ejecucién de un violoncelista; una experiencia musical prictica no
es necesariamente la tela de juicio para la calidad de un compositor
0 las ideas de un teérico.

Hay una sola contestaciéon a tales objeciones: son infundadas. Ante
todo; los ejercicios de este libro no han sido escritos para la informa-
cién superficial del aficionado (si bien una obra de esta clase no
puede perjudicarlo, si se interesa en ella). Las palabras *“para musicos”
en el titulo de este libro define claramente su propésito. Por otra
parte, las objeciones a una ensefianza elemental completa para mu-
sicos —tal como se la ha intentado en este libro— s6lo pueden ser ex-
présadas por aquellos que se contentan con el general desmejoramiento
de la educacién musical actual.

Parecen haber pasado los tiempos en los que nadie era considerado
como musico cabal si no poseia, ademas de su habilidad en su espe-
cialidad instrumental o vocal, un conocimiento completo dei sutil
mecanismos de la musica. ¢Puede la mayoria de los grandes virtuosos
actuales soportar la comparacién de sus conocimientos tedricos con
los de Liszt, Rubinstein o Joachim? ¢No se lamentarin muchos de
ellos amargamente por haber sido ejercitados con exceso en su espe-
cialidad durante su juventud, y no lo suficiente en otras materias
‘musicales? Los conocimientos teéricos por cierto no mejorardn direc-
tamente la técnica de digitacién de un violinista, pero ¢no podrin
ampliar su visién musical e influenciar su habilidad interpretativa?
Si nuestros. ejecutantes —instrumentistas, cantantes y atn directores—
tuvieran un conocimiento mas profundo de la esencia de las obras
musicales, no nos enfrentariamos con lo que parece haberse conver-
tido en una regla en las ejecuciones superficialmente barnizadas de
hoy en dia: el repiqueteo de un trozo sin ninguna articulacién légica,
sin 1a menor penetracién profunda de su caricter, movimiento, expre-
sién, significado y efecto o la distorsién super-individualista de las ideas
de la obra de un compositor.

Lo mismo es vilido para los cantantes: nadie niega que muchos de
ellos tienen éxito en su carrera, no por haber demostrado un extra-
ordinario talento musical, si no porque les tocé en suerte tener buenas
voces. A cuenta de esta ventaja un cantante estd generalmente dispen-
sado de todos los conocimientos musicales que no sean los mds primi-
tivos, conocimientos tales como los que podria aprender cualquier in-
teligencia normal en pocas semanas de esfuerzo inteligente. Muy raro
es hoy por hoy el cantante que pueda hacer lo que suponemos ser la
mds normal de todas las actividades de un cantante: entonar un so-
nido en cualquier intervalo, aun si no forma parte de una simple pro-
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-gresion por grados o de una melodia basada en el acorde roto fécil-
mente captable, y si no es sostenido directamente por su acompaiia-
miento. ¢No seria provechoso para un cantante ser educado por medio
de un curso severo de Ensefianza Musical general? No daiiaria segu-
ramente su voz la adquisicién de un conocimiento adicional que, <
bien no aumentaria de inmediato sus progresos vocales, no comprende
mds que ese minimo de reglas bdsicas que todo musico profesional estd
obligado a conocer.

Admitamoslo, un compositor puede tener magnificas ideas sin estar
respaldado por una experiencia prictica muy desarrollada. Pero ¢es
realmente posible imaginar que sin tal experiencia hubiera sido capaz
de presentar sus ideas bajo su forma mds concisa y desarrollarlas ex-
haustivamente? Debido a la decadencia general de tal experiencia, el
compositor, venerado antes como un super-musico, ocupa hoy una de
las ultimas filas de la musicalidad en tanto cuanto a ésta como oficio
concierne. [Cudn pocos son los compositores actuales cuyo perfeccio-
namiento estd basado en sus actividades como instrumentistas o can-
tantes, actividades consideradas antafio como la tunica base sélida y
estable para la composiciéon! Con demasiada frecuencia vemos que un
joven que ni fisica ni intelectualmente¢ es bastante apto para ningtn
estudio instrumental o vocal. encuentra un sitio cémodo e indiscutido
en el campo de la composicién. En muchos cases, la decision de dedi-
carse a compositor se basa tan s6lo en el talento musical necesario
para escuchar discos y darlos vuelta en el momento apropiado (cuan-
do un cambia-discos mecinico no elimina hasta este ultimo resto de
“actividad” musical). ¢Es de extrafiar pues que cualquier tocador de
trompa, machacador de teclas o un simple colegial aficionado a ra-
dios y victrolas que no haya escrito su primera sinfonia antes de haber
cursado su primer afio de Armonia, sea mirado con desprecio por
sus compaiieros de clase? '

Yo creo que dada esta situacién, seria bien acogido cualquier mé-
todo que tendiera a preservar a nuestro noble gremio de los compo-
sitores libre de los talentos minusculos y los no dotados. Ningun aspi-
rante a compositor o futuro profesor de teoria que después de cierta
préctica sea, incapaz de hacer con facilidad y completamente los ejer-
cicios del presente libro, puede ser admitido a estudios tedricos supe-
riores. Con mayor razén deberia ser considerado como inapto para
cualquier actividad musical profesional, unico procedimiento para la
_temeraria extirpacién de malas yerbas que seria beneficioso para toda
la cultura musical.

Para aquellos, sin embargo, que por su inteligencia y dones natu-
rales son admisibles en cualquiera de las ramas de la actividad mu-
sical, tal método serd la base fundamental. para su desarrollo musical
posterior. Encontrardn en este libro todo cuanto un musico. necesita
como preparacién para estudios superiores, tedricos y practicos, ofre-
cido sin rodeos ni escapatorias. Este libro no ofrece ejercicios de solfeo
sildbico, puesto que confunden al alumno, rechaza denominaciones
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especiales y signos antojadizos, puesto que distraen la atencién del
objeto principal: el conocimiento de todos los hechos y convenciones
bdsicas de la teoria musical y su representacién grifica tradicional.
Este conocimiento es presentado por medio de la forma de trabajo
mds intensiva: los ejercicios. La gran cantidad de éstos obliga al alum-
no a practicarlos con seriedad. Queda asi demostrado que la Teoria
Elemental no puede aprenderse por medio de una informacién super-
ficial prolongada por uno o dos semestres, o sin el esfuerzo incesante
de las facultades intelectuales del alumno. Desde los primeros pasos
‘debe éste convertirse de atento oyente en musico activo. Esto sélo pue-
de llevarse a cabo obligindolo a expresarse. Este tipo familiar de clases
de teoria, en la que no se oye jamds una nota de musica cantada o
tocada, si se exceptian los acordes machacados en el piano por el
profesor, deben desaparecer. Tales clases son tan tontas como lo es
el habitual desmembramiento de la Ensefianza Elemental en cursos
separados de Teoria y Dictado, o de la Armonia en cursos escritos o
ejecutados. Sin duda exige mas de un profesor guiar a una clase a
través de un curso completo de teoria o armonia, con sus acotaciones
a las diferentes secciones de las actividades del alumno, que seguir el
camino confortable y carente de imaginacién de un curso fraccionado.

Un profesor haragin dard siempre esta disculpa: ¢Cémo puede ser
organizada una clase de principiantes, si éstos ni cantan ni tocan de-
centemente? La respuesta es que el profesor mismo debe hacerlos can-
tar y tocar —no como cantantes o ejecutantes adelantados pero de tal
manera que puedan abrir la boca (jvoluntariamente!) y producir so-
nidos, como lo hace cualquier cantante en un coro. Es muy frecuente
encontrar excelentes instrumentistas (sin mencionar a los composito- .
res) que han cursado seis o mds afios de estudios teéricos, sin haber
abierto jamds la boca para la mds natural de todas las expresiones
musicales! Cuanto es cierto para el canto lo es también para los ins-
trumentos: todo estudiante puede golpear las teclas del piano lo sufi-
ciente para tocar ejercicios primarios, y si no estd obligado continua-
mente a seguir reglas de digitacién, posicion de la mano y otras di-
rectivas técnicas, y si le damos tiempo para practicar estos ejercicios,
puede hasta desarrollar una especie de habilidad de ejecucién elemen-
tal despreocupada, que puede ser usada como preparacién favorable
para un aprendizaje pianistico normal. Lo mismo vale para otros ins-
trumentos, en los cuales, naturalmente, muchos de los ejercicios pueden
ser ejecutados. .

Después de estas observaciones queda aclarado el fin de este libro:
es actividad. Actividad tanto para el profesor como para el alumno.
Nuestro punto de partida es este consejo para el profesor: Nunca en-
sefie nada sin demostracién escrita y cantada o tocada; refuerce cada
ejercicio con otro ejercicio que utilice medios de expresién distintos.
Y éste para el alumno: No crea en ninguna afirmacién hasta que no
le sea demostrada y comprobada; y no comience a escribir, cantar o
tocar ningin ejercicio antes de haber comprendido cabalmente sus
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fines tedricos. Producir esta clase de actividad obligada, exige del pro-
fesor cierto trabajo adicional: en este libro, las reglas estin reducidas
al minimo, a su forma mas condensada, que en la- mayoria de los casos,
serd demasiado dificil para el término medio de los estudiantes. Por:
esto el profesor estd obligado a diluir y a preparar este material; debe
encontrar su propio camino hacia una demostracién mais detallada.
Los ejercicios, por otra parte, han de usarse tal como se presentan;
pero aun asi, ofrecen amplias oportunidades para actividades ulterio-
res. El profesor se verd con frecuencia en la necesidad de inventar
ejercicios adicionales, y la imaginacién del alumno esti continuamente
estimulada por la repetida advertencia: “Invente ejercicios similares”.
Los alumnos especialmente impacientes, encontrarin ensayos suple-
mentarios dirigidos a su ingenio y su celo en ciertas secciones de los
ejercicios sefialados como “Mas dificiles”.

Cada capitulo de este libro estd dividido en tres secciones: A. As-
pecto Ritmico; B. Aspecto Melddico; C. Accion Combinada (de am-
bos aspectos). La primera seccién comprende ejercicios de ritmo y com-
pds, ambos en su forma bdsica. Las teorias y ejercicios que pertenecen
al aspecto mds alto del Ritmo —Forma Musical— no van incluidas en
el contenido de esta ensefianza elemental, pero se encuentran en los
programas de los alumnos adelantados, donde serin ensefiados por el
método deductivo del Anilisis de la Forma, o el método inductivo de
la Composicién. (Por razones similares no se incluyen hechos histé-
ricos). El “Aspecto Melédico” comprende la ensefianza de la afinacién,
intervalos y escalas, que en la “Accién Combinada” se une a las expe-
riencias ritmicas y métricas de la primera seccién. No se incluye ningin
dato sobre acordes, progresiones armonicas o estructura melddica, ya
que esto es igualmente una parte de cursos teéricos mas avanzados.
Esparcidos en las tres secciones hay cursos completos de Notacién y
Dictado. 'Por ultimo hay ejercicios en la segunda parte del libro, que,
durante la ensefianza en el aula, han de ser usados solamente por el
profesor, con el fin de conservar para el alumno ese factor de descono-
cimiento, esencial en cualquier clase de dictado.

Los dos primeros capitulos contienen eiercicios que pueden ser
-ejecutados sin ningun esfuerzo, hasta por el alumno menos dotado;
pero de ahi en adelante, el material proporcionado sélo puede ser
dominado gracias a una prictica constante, hecha en la clase y apli-
cada a domicilio. Aun un alumno talentoso se dard cuenta que para
vencer las dificultades progresivas, no puede depender tan sélo de su
instinto musical, pero que tendrd que desarrollar su habilidad para
pensar con légica, y su capacidad para combinar distintos ‘elementos.
Si maestro y alumno encaran esta tarea en su verdadero sentido, como
una pareja bien coordinada, el material de este libro les proporcio-
nard ocupacién para un afio y medio o dos afios.

Pueden surgir dudas con respecto a cdmo este material pueda in-
corporarse al programa de un estudiante normal. Mi opinién es que
nadie deberia ser admitido a una clase de armonia antes de ser capaz
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de hacer los ejercicios de los primeros dos tercios de este libro, por
lo menos. Las ventajas son evidentes: un estudiante instruido a fondo
en los principios basicos de la musica estd, sin duda, mejor preparado
que otros para la comprensién de la técnica de la armonia y para
conseguir dominarla con rapidez. Tales alumnos, dada su buena pre-
paracién, no necesitardn cursos auxiliares (tales como dictado y otros
pontes asinorum).

Este libro nacié a exigencias de mis clases de teoria y fué escrito
para beneficiar a mis alumnos. Resulta, pues, innecesario decir que
todos los ejemplos han sido ensayados a fondo y que sélo han sido
incluidos aquellos que han probado su utilidad, esto sea dicho como
respuesta a los temores de los que dudan y a los que no ven lejos.

PaurL HINDEMITH.

New Haven, Conn.
Yale University
Primavera 1946
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Primera Parte

EXPOSICION Y EJERCICIOS






CAPITULO 1

A. Aspecto Ritmico

i

La forma mis primitiva de la manifestacién ritmica en msica es el

uso de sonidos de distinta duracién.

—— EJERCICIO 1 ——

Dé ligeros golpes con un ldpiz, o con las manos, o con los pies (pa-
rado o caminando), en movimiento moderado, una serie de golpes
ritmicos, a intervalos iguales:

trbrrrrrrrrerr b rbrn et

.. Mientras golpea,* cante un sonido prolongado sin variar su altura:

.

sonido:
ritmo:

I T T T T T T U Y I I P

Golpee-el ritmo como anteriormente, pero mantenga el sonido sélo

durante los golpes unidos por corchetes. Toda la parte cantada de
este libro se harid con las silabas la, la, mientras no se indique otra
forma de hacerlo.

@ T 11711

O T A I O I e A I I
© Vi e

@ T T Mo

{

@ [T nEEsREERR

RENAN
® r’"’f|_|‘|||'||"||"i|r'|‘|i|
@ ittt r e

* Nota pFL TRADUCTOR: El autor usa siempre tres verbos para referirse a los

golpes con ‘el lapiz, las manos o los pies. Para simplificar, usaremos solo los verbos
“golpear” o “marcar”, ‘siempre que no haya indicacién especial.
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4. Invente ejemplos similares.
5. En vez de cantar el sonido, téquelo en un instrumento y marque el
ritmo-con el pie. Si es en el piano:

(a) Toque cada ejercicio con la mano derecha y marque el ritmo:

.(b) Toque con la mano izquierda; marque;

(c) Toque con la mano derecha; marque con la 1zqu1erda,

(d) Toque con la mano izquierda; marque con la derecha.
Advertird Ud. una notable diferencia de dificultad entre (c)

y (d), y en casos parecidos a lo largo de toda la obra. Ensdyese

cada uno de estos ejercicios de manos alternadas en movi-
miento muy lento al principio, luego se aumentara la veloci-
dad en cada ejecucién. Mds que cualquier otro ejercicio, serdn
éstos una verdadera piedra de toque para la independencia de
su accion fisica y de su coordinacién mental.

6. Haga todos estos ejemplos en movimiento acelerado.

—— DICTADO 1

Nora: Los ritmos y las diferentes duraciones del sonido en los ejercxcxos prece-
dentes pueden ser representados por notas:

© = redonda; corresponde a los sonidos cuya duracién era de cuatro gol-
pes (tiempos), l-—m

J r = blanca; duracién de dos golpes: | l La raya es llamada plica. Las
plicas que suben estin pegadas al costado derecho de la cabeza de
la nota; las que bajan, al izquierdo.

J é'r = negra; un golpe |

—— EJERCICIO 2 —

1. Cante y golpee como anteriormente:

o d o o
A Adddddddddddddaddy
dddddddddddddddddddy
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dJd dd  JJ
diddadddadadad adddds
J 4 dddd udd
A ddaaddddddddddddy
Jdo d Jd dddd o J
d14d4dddddddddddddds

—— DICTADO 2

(©)

(e)

Nora: (1) La omisién de notas o ritmos ‘estd indicada por silencios: -

= = silencio equivalente 2 ©

a~=d
1-J

(2) El final de cada ejemplo es indicado. por una doble barra: ﬂ
—— EJERCICIO 3 —
1. Toque y golpee como anteriorm.ente- -

d 1d I~ ll
rrrrrrrrrrrrrrrrrrrr
td 1dd o d Jd-
teebrrererrerrrereird

(@

(b)

© rrrrrrrrrrrrrrrrrrrr"
1 - JJ J‘J JJ&"

rrrrrrrrrrzrrrrrrrrr
o . ) I'

Coerers rree- reee-ee
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J

o - d 1d d1d d 1d d 4 l'
errerers rrrrrpptes el
J J o ;J d o . ;J |I
©oapapiprrrtripirrrrir
Jd

* vl
W pprp- prrp pip

2. Invente, cante y toque ejemplos similares.

—— DICTADO 3
B. Aspecto Melodico

La forma mds primitiva de actuacién en el “espacio” musical con-

siste en cantar o tocar sonidos de diferente altura.

1.

—— EJERCICIO 4 —

Cante un sonido determinado de pocos segundos de duracién, en un
registro coémodo para su voz; cante luego un sonido algo mas agudo;
vuelva al sonido primitivo; cante un sonido algo mds grave; vuelva
al primer sonido. ’

Los tres sonidos se indicardn con m (mediand),a (agudo), g (grave).
Cante ahora los ejercicios que siguen:

(@ mmam

(b) m gmgm

(0 mammgm
dmggmaam
"(e)amgmam

() gmgmamgmam
(§)agmgamagm

(hygaaggam
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3. Inverite ejercicios similares.

C. Accion Combinada

Los tres signos que representan el valor de las notas ( ©, J ’ J)
pueden ser colocados en, arriba o debajo de una linea, para indicar la
posicion de los sonidos medianos, agudos o graves.

Norta: El silencio que corresponde a una © (silencio de redonda) se repre-
senta colgado de la linea; el de la blanca sobre la linea; el de la negra puede
colocarse debajo, en o sobre la linea.

—— EJERCICIO 5 —

1. Cante las notas; marque los golpes:

(a)

(b)

N

;(c
(d)

@

®

(2

E—

211343333333 3324 a2

o— o | J_

rrrrFrrrrrrrrrrrrrrr
|

dddddiidddddddddddis
o id . L

did3adidadddddadddds
4 vd e .
aiddaidddaidaiddddds

dd ya Jdd oS d

dddddddddddddaddddds

i
l
<4 J—e d @ A#—I
1

Sererel
l

crippipriprirrirr ey "
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L o S — 4
© \ierr- rrrir- vra-rll

. Toque las notas superiores de los ejercicios precedentes y golpee
las inferiores. (En el piano, toque con una mano y golpee con la
otra; alterne luego.)

. Invente ejercicios similares.

—— DICTADO 4
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CAPITULO 11
A. Aspecto Ritmico

Los valores ritmicos de ©, J J sus silencios equivalentes,
pueden ser dispuestos en grupos. regulares de dos o cuatro tiempos.

(2) El nimero constante de tiempos entre dos lineas divisorias es indicado al
comienzo de cada ejemplo por el numerador de un quebrado: (indicacion de com-

Nora: (1) Estos grupos estin divididos por lineas divisorias: l

El espacio entre dos lineas divisorias es llamado compds.

pds). El denominador indica qué valor debe contarse como un tiempo ( J =1l0):
3, 4 El compis de & puede también ser indicado por €

{8) El silencio de un compds entero es siempre wr , para cualquiera indicacién
de compds, y se coloca siempre en la mitad del compds.

Una figura que llena an -ompds entero es también colocada en la mitad del
compids, salvo cuando valores menores estdn escritos sobre o debajo de ella, para
que suenen simultineamente con ella. En estos casos la nota mis larga es colocada
al comienzo del compis. <

—— EJERCICIO 6 —

1. Toque (cualquier nota) y golpee. (Si sé tocan en el piano, seguir
las instrucciones dadas en el Ej. 1, (5), pdg. 4).

L 4
vl

P d d
S AP Hrr%r“
- g © ;J d o d d d
“ 2rr*r'r‘r*'rr*r'r r**r%r“
Juid 0 d 24 dsd
2 l;r“ |r rhrlr;l;rl;r rrll
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JJJPJ;JJJ;J,HN- i
rerilip=Trier = pileralpis

2. Invente e]emplos similares, escribalos y téquelos.

(d)

3. Toque y cuente en alta voz, en vez de golpear:

o B nindidn
(b) ngg liiailf:fttlt:la;ll

vddopd ad 4.y
1 2 3 4 '1 3 & 1 2 3 4 1 2 3 4
d i
(C) | |12 1 2 13|§2|}2|12|
d) 2 3 1 28 3 & 1 2 3 &

4. Invente ejemplos similares, escribalos y luego téquelos.

—— DICTADO 5

5. Cante. Cuente mentalmente, en vez de contar en voz alta.

@ 4§ o |dd |d v 4| d JJ'
d - ad Jd|d d Wdd | e |
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i dpnd-pd g

(b)

e e ddy

(© i“Jl - | ‘I‘Jl

]

cead=d e

o B - -
v d - d g

@ c¢d ddpdyd|d ;JIJJ‘JI
JQJ I;J JI;JJ IgJJJl;J I

ZJJJ;“JJ.H- JJ,J;;J,

®

JJ—'JJJ‘|‘JJJ|; JJ'JQ.‘ “

6. Invente ejercicios similares.

—— DICTADO 6
BA 11441



