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Los Beatlesviajaron cuatro
vecesaHamburgo entre
agosto de 1960y diciembre
de 1962. Tras unas cincuenta
noches en el Indra, los cinco
(poraquel entonces) jévenes
musicos fueron enviados
aotro club de laciudad, el
Kaiserkeller, donde tocaron
alternando con otro grupo
también oriundo de Liverpool:
Rory Storm & The Hurricanes.
Todas las tardes daban
conciertos de gran exigencia
fisica tocando como locos
(MachSchaul, «jHaced un
espectaculol») durante mas
de seis de horas sin descanso.
John dijo de este periodo, no
sin cierta nostalgia: «Lo que
mejor hemos hecho nunca
se hagrabado. Eramos
concertistas, tocabamos rock
puro enlos salones de baile

ylo que produciamos era
fantéstico. No habia nadie
que nos pudieraigualar

en Gran Bretaiia».
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los Beatles que no logran estar a la altura del tema original.
A pesar de la voz cargada de emocién y sentimiento de
John, el conjunto no acaba de fluir bien. Los coros de la
introduccion carecen de precision, si bien es cierto que ello
confiere cierto encanto al tema. La interpretacién de las
Shirelles es superior, con una armonizacién mas rica, y los
arreglos de los «Fab Four dificilmente rivalizan con los de
Bacharach.

La grabacion no encuentra ningtn problema, pues bastan
tres tomas para concluir el tema hacia las 22.00 h. El 20 de
febrero, George Martin decide afiadir por overdub un acom-
pafiamiento de celesta, ademas de uno de piano (que no se
conserva). Las mezclas en mono y en estéreo se realizan el
25 de febrero. Si nos fiamos del informe de la sesién,? la
mezcla en estéreo se hizo antes que la mezcla en mono, lo
que no es ni habitual ni légico. ¢Error o singularidad?

ewisohn, The Complef o
Hamlyn Publishing Group / EMI, 19
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K

Los cuatro Beatles, fotografiados el 18 de noviembre de 1963 con los discos de plata que recibieron de EMI
por las ventas del album Please Please Me y e EP «Twist And Shout», entre otros.
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Prefacio

La vispera del 1 de junio de 1967, mi amiga Janet Hamill
y yo acampamos en la habitacion de la lavadora de mi casa
con un transistor y esperamos febrilmente la llegada de la
medianoche, momento en el que Sgt. Pepper’s Lonely
Hearts Club Band, el nuevo album de los Beatles, iba a es-
trenarse en todas las emisoras locales de la FM de Estados
Unidos. Era un momento de comunién para la gente de
nuestra generacion y nos incorporamos a la mente colecti-
va mientras escuchdbamos, transfiguradas. Los estados de
4nimo variaban de forma alocada de un tema a otro: el in-
clusivo With A Little Help From My Friends» de Ringo; la
mirada de Paul al futuro con «When I'm 64»; el Within
You Without Youw, como un trance, de George, y el calio-
pe de John en «Mr. Kite». Cuando se desgrané «A Day In
The Life» y el acorde final se fundi6 con la eternidad, nos
hallabamos en estado de éxtasis. Para dos jovenes poetisas
en ciernes, aquel viaje de medianoche ofrecia posibilidades
que se proyectaban en todas direcciones.

Tardé en conocer a los Beatles. Entre los nuevos grupos
ingleses de primera division, al principio preferi a los Animals
v los Rolling Stones, mas oscuros y viscerales. Pero, a medi-
da que los Beatles crecian musical y conceptualmente, me
fui sintiendo atraida por ellos. Cuando sacaron Rubber Soul,
empecé a tantearlos; y ya con Revolver me cautivaron por
completo y reconoci su influencia y su efecto duradero en
nuestra voz cultural.

Me uni a las legiones seducidas por las palabras de su
mundo, es decir, de sus cuatro mundos: los caminos mis-
ticos iluminados por el faro de George; la humana y me-
lancolica alegria de Ringo; las visiones cinematograficas
de Paul; los exacerbados y joyceanos juegos de palabras de
John. Eran tan distintos unos de otros como los cuatro pun-
tos cardinales y, no obstante, en ello radicaba la riqueza del

grupo. Combinaban lo espiritual y lo roméantico, lo absurdo
v lo politico, y, a medida que evolucionaban, nosotros lo
haciamos con ellos.

Aspiraban a lo literario, lo que hace que este libro sea
aun mas revelador. Incluso sus primeras obras, como «She
Loves Yow o « Want To Hold Your Hand», tenian la sim-
plicidad de una cancién de Hank Williams: poesia reduci-
da a su frase esencial. Cuando llegaron al paisaje emo-
cionalmente surrealista de «Strawberry Fields Forever, que
anunciaba la llegada de Sgt. Pepper aquella primavera sa-
grada, sus imagenes abstractas se habian hecho oniricas,
alucinatorias. De algiin modo, todo tenia sentido.

Sus canciones se nos metian en la cabeza, se ofan en los co-
ches que pasaban, en las tiendas y en los juke-boxes. Las
cantabamos con todas nuestras fuerzas. Recitdbamos las le-
tras conociendo e ignorando sus distintos niveles de signi-
ficado. Estos temas ofrecian un lenguaje a veces indescifra-
ble y poético, con melodias y armonias que los hacian méas
familiares y les venian como anillo al dedo. No nos hacia
falta analizarlos. Los sentiamos. Abrazaban lo pequefio
—como el humilde y exquisito «Blackbird»— y expandian
la humanidad —como la universal frase «All you need is
lover—. En el medio queda ese arco que encarna el cambio
generacional de la adolescencia a la madurez, donde quie-
nes tienen el talento suficiente pueden crecer y actuar en
el marco de las propias palabras, la propia musica, el pro-
pio arte.

Patti Smith
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n paquete de manera
bum Please Please
ran

daque envio u
e conteniaelal
deDecca, Dick Rone. Decea 8
de EMI, habia decididorechazar
antes. Smith esperaba que
\ademo de unabanda que
 rechazara por segundavez:

Norman Smith recuer
anénimay discreta, qu
Me, al director artistico
(ival por aquel entonces
alos Beatles unos meses
Rone creyera que recibia
esperabaun contratoy o
No recibié respuesta:

nizaran la voz de John con los coros. Después los invité a
volver a intentarlo en una préxima sesion. Martin le admi-
ti6 a Ron Richards: «No hemos logrado hacer que “Please
Please Me” suene correctamente, pero la cancién es dema-
siado buena para desecharla. La guardaremos para una
proxima vez».?

Ellunes 26 de noviembre, antes de grabarla, la ensayan,
considerablemente retocada, durante una hora. George
Martin esta impresionado. A las 19.00 h estén listos. Nece-
sitan dieciocho tomas, incluidas las superposiciones con la
armoénica de John. El resultado final le encanta a Martin:
«Todo sucedié de un modo maravilloso. La sesion entera se
desarroll6 con total alegria. Al final, pulsé el botén del in-
terfono y dije: “Caballeros, acabais de grabar vuestro pri-
mer n.° 1”.4 John es igual de entusiasta: <Habiamos modi-
ficado ligeramente el tempo, habiamos cambiado un poco
la letra y habiamos tenido la idea de afiadir la arménica, al
igual que en “Love Me Do”. El dia de la sesion, estabamos
tan contentos del resultado que tan solo pensabamos en
grabarla».”

El 30 de noviembre, Martin y Smith realizan, sin la pre-
sencia de los Beatles, una mezcla en mono y otra en estéreo.
«Please Please Me» / «Ask Me Whyp, su segundo single en
Gran Bretafia y el primero en Estados Unidos, salen al mer-
cado el 11 de eneroy el 25 de febrero de 1963, respectiva-
mente. En el pais de Su Graciosa Majestad, es n.° 2 en la
lista Record Retailer, yn.° 1 en el resto de las listas. Tras el
lanzamiento britanico, Dick James, el nuevo editor musical
del grupo, remueve cielo y tierra para imponer sus nuevas ad-
quisiciones. Les proporciona, el 19 de enero, su primera gran
aparicion televisiva en Thank Your Lucky Stars, programa
de elevada audiencia entre los adolescentes britanicos. Gra-
ban su intervencion el 13 de enero y solo interpretan el tema
«Please Please Me»: para la mayor parte de los telespecta-
dores es una revelacion. Acaba de nacer la Beatlemania.

Paul, George y John escuchan religiosamente las indicaciones

de George Martin en los estudios de Abbey Road.

Datos técnicos

EI 25 de febrero, George Martin y Norman Smith mezclan el
4lbum y realizan una versién en mono y otra en estéreo de
cada tema. Sin embargo, para «Please Please Me», solo dis-
ponen de una mezcla en mono con fecha del 30 de noviem-
bre. Como no tienen las cintas originales, montan distintas
tomas del 26 de noviembre para obtener una nueva mezcla
en estéreo. La diferencia con la version en mono esté al final
de la cancién, cuando John rie ahogadamente en el minuto
1,33 sobre el primer «Come on, tras un error en la letra de
la frase precedente.

5. David Sheff, The Playboy Interview With John Lennon & Yoko Ono: The
Final Testament, Nueva York, Playboy Press, 1981 (entrevista de septiembre
de 1980).

4. Barry Miles, Paul McCartney, Many Years From Now, Londres, Secker
& Warburg, 1997.

2. Mark Lewisohn, The Complete Beatles Recording Sessions, Londres, The
Hamlyn Publishing Group / EMI, 1988.

7. The Beatles Anthology, Paris, Le Seuil, 2000.
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Abril de 1963, Fans de los Beatles esperan a sus héroes en un callejn de Liverpool.

Datos técnicos

Durante las sesiones del 5 de marzo, Norman Smith cambia
de manera significativa su método de grabacion. Quiere evitar
a partir de ahora que los micros de voz capten demasiado re-
tomo de la baterfa o de la guitarra. Decide alejar a John y a Paul
de Ringo, y les hace cantar ante micréfonos Neumann U 48
en posicion bidireccional. Los micros ajustados de este modo
solo captan las fuentes sonoras que tienen delante y detrés, y

rechazan todo lo que se presente por los lados. El sonido del
conjunto sigue siendo de directo, pero es, no obstante, mas
preciso. Hara falta otra sesién mas, el 13 de marzo, para
culminar la grabacién de la cancion.

The Complete Beatles Record
Group /EMI, 19
Here There And Everywhere, My Life Recording The Music
Nueva York, Gotham Books, 2007.
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Realizacion

Segunda cancién que se grabé el lunes 11 de febrero duran-
te la sesién posterior a la comida. Solo hicieron falta seis to-
mas. De hecho, la mejor fue la sexta; la séptima y la octava
se afiadieron por overdub para insertar coros, palmas (en
la séptima) y rimshots (en la octava). Las mezclas en mono
y en estéreo se realizaron el 25 de febrero, con fundidos al
final. Vee Jay sac6 al mercado el single <Do You Want To
Know A Secret» / «Thank You Girl» el 23 de marzo en Esta-
dos Unidos. Escal6 al segundo puesto del Billboard el 11
de abril.

PARA L0S ADICTOS 4 108 BEATLES

Lafalta de; €MpO con que se abords |5 realizacion de
@ cancion explica que nose orrigieran ciertos error
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Smokey Robinson & The Miracles en el escenario del Fox Theater de Brooklyn
en1963.
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Prologo

Entre el 6 de junio de 1962, fecha de la primera audicién de
los Beatles en los estudios de Abbey Road, v el 8 de mayo
de 1970, dia en que sali6 al mercado su tltimo album, John
Lennon, Paul McCartney, George Harrison y Ringo Starr
escribieron una pagina excepcional de la historia de la musi-
ca popular y transformaron el paisaje musical de la década
de 1960. Sin embargo, en los inicios de los cuatro jovenes de
Liverpool —los futuros Fab Four (<Fabulosos Cuatron)}—,
nada hacia presagiar algo tan fenomenal. Nadie podia ima-
ginar que un «grupo de guitarristas» (dos guitarristas, un ba-
jista y un baterista) ejerceria una influencia tan profunda
sobre sus contemporaneos y sobre las generaciones poste-
riores. Asi, cuando aterrizaron en el JFK en 1964, Elvis no
sinti6 ni un apice de amenaza en su retiro dorado. ;Cémo
adivinar que los Beatles abririan las puertas del Nuevo
Mundo a otros grupos de musica britanica como The Rolling
Stones, The Kinks o The Who, y suscitarian tal entusiasmo
planetario?

Aquellos a quienes les gustan y les interesan los Beatles
no dejaran de preguntarse por qué dedicar otro nuevo libro
al grupo. La razon es que hoy, sesenta afios después del lan-
zamiento de su primer album, disponemos de puntos de vis-
ta nuevos y pertinentes que permiten entender mejor la crea-
ci6n de sus canciones.

En estas paginas hemos querido dar preponderancia a
los testimonios de los propios Beatles, asi como a los de su
entorno méas préximo, con el fin de acercarnos més a la
verdad y, sobre todo, de alejarnos de leyendas y de hechos
que no pueden comprobarse. Hemos tratado de basarnos
en elementos que todo el mundo pueda verificar a priori.
Para ello, hemos rastreado todas las fuentes existentes (se
ha asociado un ntimero a cada una de las referencias biblio-
gréficas citadas). En esta obra, hemos elegido analizar tni-

camente los singles y los albumes ingleses originales (de-
jando fuera las recopilaciones de todo tipo) tal y como los
Beatles los concibieron y publicaron, a fin de reflejar mejor
su trayectoria artistica. De todas formas, sin que hayamos
llegado a hacer un estudio en profundidad de la discografia
de los Beatles, y dado que Estados Unidos ha tenido un pa-
pel crucial en su carrera, nos ha parecido necesario men-
cionar las ediciones norteamericanas y sus rankings (en las
que los track lists se alejan a menudo de los de los discos
originales).

Por tltimo, hemos concedido un lugar importante a las
cuestiones técnicas, para lo cual hemos abordado los méto-
dosy los distintos instrumentos y técnicas de estudio que se
utilizaron en la época. Los lectores entendidos encontraran
informacién util a este respecto, y los profanos descubriran
un universo apasionante a cuyo avance contribuyeron los
Beatles, en especial a partir de 1966, cuando tomaron la de-
cisién de no hacer mas giras y dedicarse a la grabacion.

Para la lectura de esta obra, es necesario contar con al-
gunas claves. En primer lugar, cuando ciertos datos siguen
sin poder verificarse a dia de hoy —y los Beatles y su entor-
no se contradicen, oponen o desautorizan—, hemos deci-
dido indicar esa falta de certidumbre mediante un signo de
interrogacién (?), en especial en lo que se refiere a los cré-
ditos de los musicos. A este respecto, cuando atribuimos el
crédito de «a voz» a un musico, nos referimos a que partici-
pa en todas las partes vocales (coros y armonias vocales).
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John, Georgey Paul, en pleno ensayo, en 1963.

Los instrumentos

John utiliza una Rickenbacker 325 Capri de 1958, que
siempre serd una de sus favoritas. Se enamora de ella a
primera vista en Hamburgo y la compra por unas 100 libras
en el otofio de 1960. En 1963 la manda pintar de negro:
puede verse en las emisiones de The Ed Sullivan Show,
asi como en los conciertos del Hollywood Bowl. La utilizara
en el estudio hasta 1965, y parece que también estuvo pre-
sente durante las sesiones de Double Fantasy, su ultimo
4lbum en solitario (informacién confirmada por el produc-
tor Jack Douglas y por Yoko Ono). Hoy pertenece a Sean,
susegundo hijo. Otra guitarra que utilizan tanto John como
George es la Gibson J-160E. Se trata de una guitarra elec-
troacustica que los dos encargaron en 1962 en Rushworth,
Liverpool, y que usaron hasta las ultimas grabaciones del
grupo. Estas guitarras se pedian por catélogo y se enviaban
desde Estados Unidos. No podemos saber hoy si llegaron

22 PLEASE PLEASE ME

a tiempo para la grabacién de «Love Me Do» el 11 de sep-
tiembre.

Tanto John como George emplean el célebre amplifi-
cador Vox AC-30. En 1962, Brian Epstein hizo un trato
con la tienda de musica Jennings de Londres para obtener
los mismos amplificadores que los Shadows. Prometi6 que
su grupo, que, segln él, alcanzaria mayor fama que Elvis,
nunca utilizaria en concierto otra marca que no fuera Vox.
Reg Clark, encargado de la tienda, se dejoé convencer. Mas
tarde dijo refiriéndose a Brian: Cumplié su palabral».

Paul toca con un bajo Hofner 500 / 1 que compré en
1961 en la casa Steinway de Hamburgo por 30 libras. La
ventaja para Paul, que es zurdo, es que cuenta con un ins-
trumento simétrico que no le molesta cuando lo sostiene al
revés. Parece que incluso —existe controversia sobre este
punto— encargb en Steinway un bajo para zurdos hecho
amedida. Un dato cierto: como en aquella época atin no
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She Loves You /
I’11 Get You

SINGLE

FECHA DE PUBLICACION

Gran Bretaiia: 23 de agosto de 1963; n.° 1 durante
6 semanas a partir del 12 de septiembre de 1963
Estados Unidos: 16 de septiembre de 1963; n.° 1 durante
2 semanas a partir del 21 de marzo de 1964
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Brian Epstein, propietario
de latienda de discos mas
grande de Liverpool, se
convierte en manager de los
Beatles en diciembre de 1961

quiera sabia como cantar —recuerda Paul en 1997—. {Nunca
lo habia hecho! [...] Aun me acuerdo del nerviosismo que
tenia en la voz».4 Como la version de d_ove Me Do» no resulta-
ba satisfactoria, los Beatles volvieron al estudio el 11 de sep-
tiembre. En esta version, que fue la que se utiliz6 en el disco,
Paul toca el bajo y canta, y John hace las armonias vocales y
toca la arménica. Parece que no toca la guitarra en la pieza.
Solo George Harrison se encarga de la guitarra actstica; al
parecer, la Gibson J-160E. Por tltimo, Andy White, contra-
tado por Martin para «asegurar el ritmon, toca la bateria en
lugar del pobre Ringo, relegado a tocar la pandereta. jEs el
nico musico que ha reemplazado a un Beatle en el estudio!
La toma 18.” es la buena. La mezcla en mono se realiza so-
bre la marcha; mas tarde, el 25 de febrero de 1963, se efec-
tua la mezcla en estéreo. Curiosamente, las primeras tiradas
del single «Love Me Do (con «P.S.  Love You en la cara B)
salen el 5 de octubre de 1962 con la version del 4 de sep-
tiembre [version 1], en la que Ringo toca la baterfa. El error
se rectifica con rapidez y la versién del 4lbum es la que tiene
a Andy White en la bateria [version 2]. Si el lector quiere re-
conocer las versiones, debe intentar escuchar la pandereta.
La del 4 de septiembre no la tiene. {Love Me Do» escala ra-
pidamente al puesto 17.° en las listas britanicas.

Laleyenda

La leyenda dice que Brian Epstein, propietario de NEMS, la
tienda de discos més grande de Liverpool, compré él mismo
10000 singles para que «Love Me Do» escalara puestos en

42 PLEASE PLEASE ME

las listas britanicas. Pero esta historia, no verificada, la pone
en duda todo el mundo: «Lo mejor es que la cancién entré en
las listas en dos dias y que todo el mundo pensé que era algo
preparado. Como las tiendas de nuestro méanager pedian
nuevas unidades, todo el mundo en el sur decia: “jAh, claro!
O bien los compra él mismo, o se dedica a amanar las cla-
sificaciones de las listas”. Pero no era el caso».” En 1964,
Epstein declara en su autobiografia: «dncluso aunque hubiera
podido permitirmelo econémicamente, no lo habria hecho.
Los Beatles [...] no deben su avance y su éxito méas que a su
propia energia, sin necesidad de recurrir a artificios o tru-
cos secretos».® «Love Me Do» no superara el puesto 17.° en
Gran Bretaia. En Estados Unidos, Vee Jay Records lanza
«Love Me Do» / «P.S. I Love Yow el 27 de abril de 1964.
Un mes mas tarde, el 30 de mayo, el disco llega al nu-
mero 1.

4. Barry Miles, Paul McCartney, Many Years From Now, Londres, Secker
& Warburg, 1997.

7. The Beatles Anthology, Paris, Le Seuil, 2000.

8. Brian Epstein, A Cellarfull Of Noise, Londres, Souvenir Press, 1964.
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Sesién de grabacién de «She Loves Yous y «I'll Get You» el 1de julio de 1963.

68 SHE LOVES YOU
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Paulalbajoy John ala guitarra actistica: el trabajo de un equipo de ensuefio.

Realizacion

« Saw Her Standing There» es la segunda cancién que se
graba ese lunes, 11 de febrero de 1963, tras «There’'s A
Place». Para «Seventeeny, titulo de trabajo del tema, se nece-
sitan nueve tomas. Solo la tltima, que es la que se utiliz6 en
el disco, contiene la famosa cuenta: «j1, 2, 3, 4!, que realiza
Paul. Después de la pausa para comer, que, ante la sorpresa
general, la banda se salta para seguir refinando las piezas,
Martin decide afiadir las palmas. Se utiliza entonces la técni-
cade la superposicion, término que usaba EMI para designar
los overdubbings. Estan en la 12.* toma. El 25 de febrero,
Martin y su equipo proceden a la edicién de la cancién y
extraen la cuenta numérica de la 9. toma para pegarla al
comienzo de la 12.%. A continuacién se efectta la mezcla,
en ausencia de los Beatles: tienen un concierto en Leigh,
Lancashire. Se realizan dos versiones: una en mono y la
otra en estéreo. En esta época, la mezcla consistia simple-
mente en colocar la pista del playback con la de la voz en
el nivel deseado. A diferencia de las técnicas actuales, era
una operacion bastante sencilla y rapida.

Datos técnicos

Hay que saber que en 1963 se grababa en magnetéfonos de
2 pistas BTR3 llamados Twin-Track: una pista era para el
playback y la otra para la voz o el instrumento solista. Era
verdaderamente la prehistoria de la multipista. Los Beatles
grabaron con este tipo de equipo desde su primera audicién,
el 6 de junio de 1962, hasta finales de 1963, momento en
que EMI adopt6 los magnetéfonos de 4 pistas. Las sobregra-
baciones eran bastante complicadas de efectuar. Para grabar
las palmas de « Saw Her Standing There», la técnica consis-
1i6 en introducir mediante la consola de mezcla las dos pistas
grabadas aquella mafiana en el primer Twin-Track (ftoma 9)
sobre un segundo Twin-Track, que, a su vez, grabo en tiem-
po real las palmas, tocadas en directo.

2. Mark Lewisohn, The Complete Beatles Recording Sessions, Londres, The
Hamlyn Publishing Group / EMI, 1988.

4. Barry Miles, Paul McCartney, Many Years From Now, Londres, Secker
& Warburg, 1997.
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Thank You Girl
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Gran Bretafia: 11 de abril de 1963; n.° 1 durante
7 semanas a partir del 2 de mayo de 1963
Estados Unidos: 27 de mayo de 1963; n.° 41 el 7 de marzo /
de 1964. Reaparecen como caras B «From Me To You» £
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Ringo ala bateria en los estudios de Abbey Road, en 1963.

Puede verse el micro STC 4038 encima del instrumento.

solo de su camarada guitarrista: «All right, George!». <Boys»
es la tercera cancién que se graba durante la Gltima sesion de
la jornada. La primera toma es la buena. La mezcla se realiza
el 25 de febrero y la pieza acaba con un fade-out. <Boys»
es el primer tema cantado por Ringo en un disco.

Datos técnicos

Norman Smith busca aislar mejor la voz de Ringo del sonido
de la bateria. Como la interpretacion es en directo, no es
posible el overdub. Excepcionalmente, decide grabarlos en
la primera pista con los coros; el resto de los instrumentos
se encuentra en la segunda pista. Esto le permite crear un
equilibrio més fino entre Ringo y su baterfa.

7. The Beatles Anthology, Paris, Le Seuil, 2000.

The Shirelles en1963.
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Sesion de grabacién de «From Me To Yous el 5 de marzo de 1963

nica. En el primer intento, tararean con la boca abierta. El
siguiente intento es el que se utiliza en el disco, con la boca
abierta («dada da dada dum dum dav). Un intento final con
una parte en falsete no se utiliza. Nueve dias mas tarde, en
ausencia de los Beatles, que se han ido a dar un concierto
a Wolverhampton, George Martin procede a editar cuatro
tomas diferentes (12, 8, 9 y 10). Por ultimo, se efecttia una
mezcla en mono y otra en estéreo.

7. The Beatles Anthology, Paris, Le Seuil, 2000.
6. Helen Shapiro, Walking Back To Happiness, Nueva York, Harper Collins
Publishers, 1993,

PARA LOS ADICTOS A LOS BEATLES

Alvolver de Teddington, el14 deabril de 1963, tras

haber grabado en playback «FromMe ToYoul» para i
el programa Thank Your Lucky Stars, los Beatl ES;ZC:
2los Rolling Stones por primera vez enel Crawda t:’do
Clubde Richmond. Andrew Loog Oldha'm, contr'a

+do de prensa de Brian Epstein, es quien

P quenoy prometedor

descubre alos Beatles este pe:
grupo...del quemas tarde sera manager-
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1962 1963

P.S.1 Love You

McCartney-Lennon / 2,02 minutos

AUTOR-COMPOSITOR PRINCIPAL
Paul

MUsIcos

Paul: voz, bajo

John: guitarra ritmica, armonias vocales
George: guitarra ritmica, armonias vocales
Ringo: maracas

Andy White: bongos

GRABACION
Abbey Road: 11 de septiembre de 1962 (estudio 2)

NUMERO DE TOMAS: 10

MEZCLA
Abbey Road: 11 de septiembre de 1962 (estudio 2) /
25 de febrero de 1963 (estudio 1)

EQUIPO TECNICO

Productor: George Martin

Ingeniero de sonido: Norman Smith

Ingenieros asistentes: desconocidos el 11 de septiembre;

A.B.Lincoln el 25 de febrero de 1963

4. Barry Miles, Paul McCartney, Many Years From Now, Londres, Sec-
ker & Warburg, 1997

5. David Sheff, The Playboy Interview With John Lennon & Yoko Ono:
The Final Testament, Nueva York, Playboy Press, 1981 (entrevista de
septiembre de 1980).

44 PLEASE PLEASE ME

Paul McCartney toca
elbajoen1963.

Génesis

«Una cancién escrita como si fuera una carta. Yo soy el autor
principal. Creo que John no me ayudé mucho en este caso.
[...] No es autobiografica, no la escribi en Hamburgo para mi
novia, como algunas personas dicern. Con estas pocas pala-
bras, Paul pone fin a un rumor tenaz que afirma que «P. S.
Love Youw estaba dedicada a su novia de la época, Dorothy
«Dot» Rhone. El tema, escrito poco antes de la audicion del
6 de junio de 1962, parece que no debe gran cosa a John.
«Es una cancién de Paul —confirmé John a David Sheff en
1980—. Intent6 crear un tema al estilo de “Soldier Boy”,
de las Shirelles. Lo compuso en la época en que viajaba-
mos con frecuencia a Hamburgo».®

Realizacion

«P. S. I Love Youw, tema que se escogi6 finalmente para la
cara B del primer single de los Beatles, se grab6 el 11 de
septiembre. Tras varias pruebas, se decidi6 utilizar los bon-
gos en lugar de la bateria, al estar mas adaptados al color
«hispano» de la pieza. Andy White, que no tuvo problema
para ejecutar su papel de bateria, se someti6, sin embargo,
a la voluntad del grupo. Geoff Emerick se acordaba de que
Ringo estaba hundido, en un rincén de la sala de control.
Ron Richards, que estaba a cargo de la sesion, le propuso
que tocara las maracas. La grabacion fue rapida. La toma 10
fue la buena. Los Beatles se fueron enseguida a la sala de
control y se mostraron entusiasmados al escuchar el resulta-
do. Incluso querfan que fuera una cara A. Pero Ron Richards
los disuadi6 rapidamente; por un lado, la pieza no tenia
bastante fuerza para ser una cara A; por otro, «P. S. I Love
You» era también el titulo de una cancién de 1934 escrita
por Gordon Jenkins y Johnny Mercer, e interpretada por nu-
merosos artistas, entre ellos Frank Sinatra o Billie Holiday.
La cancién se mezcldé en mono el mismo dia de la graba-
cién, y en estéreo el 25 de febrero de 1963.
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John baila con la cantante Helen Shapiro durante el ensayo del programa de television Ready
Steady Gol, el 4 de octubre de 1963, Aella estaba destinada originalmente la cancion «Misery>.

vuelve solo al estudio. Le ayudan Stuart Eltham y Geoff
Emerick, que entonces tiene 16 afios y que se convertira en
uno de los ingenieros de sonido méas importantes del gru-
po. Martin se pone al piano y graba el riff de guitarra que
causaba problemas a George Harrison. Cinco dias més tar-
de, «Misery» esta mezclado con el resto del album.

Datos técnicos

Cuando George Martin le pide a Norman Smith que grabe
«Misery» al doble de velocidad, lo hace por una razén bien
precisa: quiere utilizar un truco al que acudira a menudo a
partir de entonces, y que consiste en grabar las pequeiias
intervenciones de piano sobre un playback ralentizado a la

mitad del tiempo, a fin de crear, al unir las pistas a velocidad
normal, un sonido cristalino, més cercano a un tack piano o
incluso al de un clavecin. Es un método que volvera a utilizar
muchas veces, en concreto en «n My Life», en 1965. Otro
dato: afiade también efecto de reverberacién al tocar la par-
te de piano, con lo que a velocidad normal adquiere un soni-
do caracteristico.

5. David Sheff, The Playboy Interview With John Lennon & Yoko Ono: The
Final Testament, Nueva York, Playboy Press, 1981 (entrevista de septiembre
de 1980).

6. Helen Shapiro, Walking Back To Happiness, Nueva York, Harper Collins
Publishers, 1993.
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El 6 de junio,

Laformacion de Liverpool
en sus inicios. Se hacia
llamar los Silver Beatles.

De izquierdaa derecha:
Pete Best, George Harrison,
PaulMcCartney y John

Lennon.

la audicion decisiva

Dia 6 de junio de 1962. Es en este preciso instante cuando
cambia el destino de los Beatles. Y con él, el de la historia de
la musica popular. Aproximadamente a las seis de la tarde,
John Lennon, Paul McCartney, George Harrison y Pete
Best entran por primera vez en los estudios londinenses de
EMLI, lugar donde pasaran gran parte del tiempo a lo largo
de los siete afios siguientes. Situados en el n.° 3 de Abbey
Road, en el tranquilo barrio residencial de St. John’s Wood, los
estudios seran rebautizados como Abbey Road en 1970,
nombre también del Gltimo album grabado por el grupo.

En junio de 1962, los Beatles siguen buscando una disco-
gréfica. Brian Epstein, su méanager, lleva desde diciembre
de 1961 tratando de cerrar un contrato discografico, pero se
tropieza con la negativa de todas las firmas londinenses, inclui-
da Decca, después de una fallida audicién. En abril de 1962,
quema el ultimo cartucho y consigue una cita con un tal
George Martin, responsable del modesto sello Parlophone
(que depende de EMI). Interesado por la banda que ha es-
cuchado, acepta organizar una audicién en los estudios de
Abbey Road. La reuni6n se fija para el dia 6 de junio.

El 6 junio se reservan dos horas para la audicién: de seis
a ocho de la tarde. En el estudio 3, segiin George Martin;
enel 2, segiin el resto del equipo. El equipamiento del grupo
deja mucho que desear. Norman Smith y Ken Townsend
se ven obligados a preparar un conector para el amplifica-
dor de Paul, que se enchufa a un altavoz Tannoy. A conti-
nuacién, comienza la sesién al mando de Ron Richards, que
en esta ocasion reemplaza a George Martin. Los Beatles,
entre los que atin se encuentra Pete Best, su baterista desde
agosto de 1960, han previsto tocar cuatro temas. «Bésame
mucho» y tres piezas originales: «Love Me Do», «P.S. I Love
Youw y «Ask Me Why». Al escuchar {_ove Me Do», Norman
Smith, el ingeniero de sonido, presta atencion y le pide a
Chris Neal, su ayudante, que haga venir a Martin. Este vuel-

14 EL 6 DE JUNIO

ve y se hace cargo de la sesion. Los Beatles aparecen ner-
viosos en el estudio. El drumming de Pete Best a la bateria
es inconsistente, especialmente en los puentes (hay que es-
cuchar la versién de «Love Me Do» de Anthology 1 que
toca Best en esta sesion). Al final, cuando acaba la graba-
cibn, Martin se dirige al grupo para preguntar cuéles son
sus impresiones sobre la sesién. Ante los cefios fruncidos,
insiste: «;Hay algo que no os guste?. George Harrison
toma la palabra: «Si, jno me gusta tu corbatal».! {Estalla la
risa general! Se ha roto el hielo, también por parte de
Martin, y se empiezan a crear afinidades.

Al final de estas dos horas, los Beatles consiguen lo que
buscan. George Martin decide firmar con ellos en julio en
primera instancia por un afio. Aunque la actuacién le ha
convencido medianamente, los adivina portadores de un
carisma fuera de lo normal y se dice que «no tiene nada que
perder». Norman Smith esta también persuadido de su
potencial. Pero no todo el mundo gana: Pete Best tiene
que abandonar el grupo y lo sustituye Ringo Starr. Es la
primera y la ultima vez que Best pone los pies en Abbey
Road. Se fija una fecha para la primera sesién oficial de
grabacion: el martes 4 de septiembre de 1962. Los Beatles
han encontrado por fin una discografica.

1. George Martin y Jeremy Hornsby, All You Need Is Ears, Nueva York,
St. Martin Press, 1979.
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1962 1963

Love Me Do

McCartney-Lennon / 2,19 minutos

AUTORES-COMPOSITORES
Johny Paul

MUsIcos

Paul: voz, bajo, palmas

John: armonias vocales, arménica, palmas

George: guitarra ritmica, palmas

Ringo: bateria [versién 1], pandereta [versién 2], palmas
Andy White: bateria [version 2]

GRABACION

Abbey Road: 4, 11 de septiembre de 1962 (estudio 2)

NUMERO DE TOMAS: 18

MEZCLA

Abbey Road: 11 de septiembre de 1962 (estudio 2) /

25 de febrero de 1963 (estudio 1)

EQUIPO TECNICO

Productor: George Martin

Ingeniero de sonido: Norman Smith

Ingenieros asistentes: desconocidos el 4y el 11 de septiembre;

A.B.Lincoln el 25 de febrero de 1963

PUBLICACION COMO SINGLE

«Love Me Do»/ «P.S. | Love You»
Gran Bretafa: 5 de octubre de 1962/ n.° 17 el 27 de diciembre
Estados Unidos: 27 de abril de 1964 /n.°1el 30 de mayo

40 PLEASE PLEASE ME

Génesis

John dijo en una entrevista (Hit Parader) de 1972: «“Love
Me Do” es una de las primeras canciones que escribimos
—Paul comenzé a cantarla cuando tenia 15 afios—, y es
también el primero de nuestros temas originales que nos
atrevimos a tocar en publicor. Curiosamente, es a Paul a
quien concede el mayor grado de autoria de la cancién,
mientras que el propio Paul se acuerda mas bien de una
creacién compartida: «“Love Me Do” fue verdaderamente el
fruto de una colaboracion; esta escrita al 50% entre John
y yon.4 Pete Best declara haberla oido con el titulo de «Love,
Love Me Do» una tarde de abril de 1962 en la que ensaya-
ban en su apartamento de Hamburgo durante su tercera
temporada alli. Intentaban «onar a blues»; pero, como reco-
noci6 el propio Paul, «sonabamos a blancos, porque éra-
mos unos jévenes musicos blancos de Liverpool». «Escri-
bimos “Love Me Do” y “I Saw Her Standing There”, y
sentamos las bases de nuestra asociacioén. [...] La arméni-
ca es genial. John la tocaba muy bier».” Aunque George
Martin no aprecia apenas la letra, Paul la reivindica.

Realizacion

«Love Me Do» es una de las cuatro canciones que los Beatles
grabaron en la prueba del 6 de junio de 1962. Durante la
primera sesion de grabacion de la jornada del 4 de septiem-
bre, Martin quiere afiadir la armoénica e interroga a John:
«;Sabes tocar un poco la arménica, John? ;Puedes tocarme
algo un poco bluesy? ;Quiza un solo?.° John, que es habi-
tualmente la voz principal, con la arménica ya no puede ser-
lo. Martin le pide entonces a Paul que lo sustituya: «Yo ni si-

4.Barry, Miles, Paul McCartney, Many Years From Now, Londres, Secker
& Warburg, 1997.

7. The Beatles Anthology, Paris, Le Seuil, 2000.

9. Geoff Emerick, Here There And Everywhere, My Life Recording The Music
Of The Beatles, Nueva York, Gotham Books, 2007.
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Chains

Gerry Goffin-Carole King / 2,23 minutos

MUsicos

George: voz, guitarra principal

John: guitarra ritmica, armonias vocales, arménica
Paul: bajo, armonias vocales

Ringo: bateria

GRABACION

Abbey Road: 11 de febrero de 1963 (estudio 2)

NUMERO DE TOMAS: 4
MEZCLA
Abbey Road: 25 de febrero de 1963 (estudio 1)

EQUIPO TECNICO

Productor: George Martin

Ingeniero de sonido: Norman Smith

Ingenieros asistentes: Richard Langham, A. B. Lincoln

30 PLEASE PLEASE ME

John Lennon ensaya
su pasaje de arménica.

Gerry Goffiny Carole King.

Génesis

The Cookies, trio vocal femenino estadounidense de voces
negras, formado en el afio 1954, se incorpora cuatro afios
mas tarde al grupo de Ray Charles para convertirse en The
Raelettes. Se vuelve a constituir en 1961 y graba «Chains»
el afio siguiente, una composicién de Gerry Goffin y Carole
King, célebre pareja que procede del no menos reputado
Brill Building de Nueva York. «Chains» es una cancién que
los Beatles descubren menos de tres meses antes de gra-
barla. Interpretada por las Cookies en noviembre de 1962,
llega al puesto 17.° de las listas de pop estadounidenses un
mes més tarde. El entusiasmo que suscita entre los adoles-
centes britanicos insta a los Beatles a incluirla en su album.
La banda le aporta una dinamica y una frescura inimitables,
pero la verdadera innovacién proviene del solo de arménica
que toca John en la introduccién. Arménica cromética, a
priori en do.

Realizacion

Se trata de la segunda cancién que interpreta George en el
album, junto con «Do You Want To Know A Secret». Es
el primer tema en el que oimos armonias a tres voces. Hara
falta esperar a «This Boy», en octubre de 1963, para volver
a encontrar este tipo de combinacion. Se graban cuatro to-
mas en directo durante la sesion de la tarde-noche, pero
George Martin se queda con la primera, que mezcla el 25,
acabando la cancién con un fade-out.
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Abril de 1963, Los Beatles y George Martin, su productor, celebran el éxito del single «Please Please Me».

LAS SESIONES DE GRABACIGN

Elalbum se grabé entres sesiones, el 11 de febrero de 1963:
Sesién de la mafiana: 10.00-13.00 h

«There’s A Place» / «| Saw Her Standing There»
Pausa:13.00-14.30 h

Primera sesién de la tarde: 14.30-18.00 h

«ATaste of Honey» / «Do You Want To Know A Secrets /
«ATaste of Honey» [overdub] / «There’s A Place» [overdub] /
« Saw Her Standing There» [overdub] / «Misery>

Pausa:18.00-19.30 h
Segundasesion de la tarde: 19.30-22.45 h

«Hold Me Tight> / «Anna (Go To Him)»/ «Boys» / «Chains»/
«Baby It's You» / «Twist And Shout>

Una joya para coleccionistés

El single Please Please Me, editado
por Vee Jay, haré las delicias de los
coleccionistas: el nom bre del grupo
aparece como «Beattles», con dos
«t». jUna verdadera rareza!

LOS BEATLES 21
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1962

Twist And Shout

Phil Medley-Bert Russell / 2,33 minutos

MUsIcos

John: voz, guitarra

Paul: bajo, armonias vocales

George: guitarra, armonias vocales

Ringo: bateria

GRABACION

Abbey Road: 11 de febrero de 1963 (estudio 2)

NUMERO DE TOMAS: 2
MEZCLA
Abbey Road: 25 de febrero de 1963 (estudio 1)

EQUIPO TECNICO

Productor: George Martin

Ingeniero de sonido: Norman Smith

Ingenieros asistentes: Richard Langham, A. B. Lincoln

54 PLEASE PLEASE ME

Génesis

«Twist And Shout» es un tema de los autores y compositores
estadounidenses Phil Medley y Bert Berns —apodado Bert
Russell—. Al principio, la cancién se llamaba «Shake It Up
Baby». The Top Notes, grupo de R&B de la discografica
Atlantic, habia hecho en 1961 una versién bastante aleja-
da de la de los «Fab Four». Un tal Phil Spector, encargado
de la realizacion, solo habia conseguido, segun Bert Russell,
machacarla. Por esa razén, Russell la producira él mismo
al afio siguiente y se la ofrecera al grupo afroamericano The
Isley Brothers, que, con el titulo «Twist And Shout», lograra
un éxito relativo al alcanzar el puesto 17.° del Billboard el
11 de agosto de 1962. Es en esta version en la que se ins-
piran los Beatles. Hay que decir que la interpretacion de
los Isley Brothers es realmente jubilosa y salvaje, digna de los
mejores estandares del rock and roll.

Realizacion

Los Beatles acaban de terminar «Baby It’s Youw; es tarde y
falta por grabar una cancién. Se dan dos explicaciones para
el hecho de que «Twist And Shout» sea el tltimo tema que se
graba ese dia. Por un lado, George Martin, sabiendo que la
cancién es una auténtica tortura para la laringe, decide gra-
barla al final del dia: «Sila grabamos demasiado pronto, no
tendréis voz para continuar.! Segtin Norman Smith, es du-
rante una pausa cuando el equipo decide cerrar la sesién con
esta pieza. Una cosa es segura: John no tiene casi voz; esta
resfriado, la laringe le arde y se encuentra al limite de sus
fuerzas. Todo el mundo es consciente de que seré dificil
hacer més de una toma. «John chupé unas pastillas Zubes,

1. George Martin y Jeremy Hornsby, All You Need Is Ears, Nueva York,
St. Martin Press, 1979.
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1963

Baby It’s You

En1963, los Beatles
comienzan a aparecer
en emisiones en directo
de laBBC. Durante

los dos afios siguientes,
interpretaran alrededor
de cinco canciones

por emisién.

Mack David-Barney Williams-Burt Bacharach / 2,35 minutos

MUsicos

John: voz, guitarra

Paul: bajo, armonias vocales

George: guitarra, armonias vocales

Ringo: bateria

George Martin: celesta

GRABACION

Abbey Road: 11 de febrero de 1963 (estudio 2) /
20 defebrero de 1963 (estudio 1)

NUMERO DE TOMAS: 3

MEZCLA

Abbey Road: 25 de febrero de 1963 (estudio 1)
EQUIPO TECNICO

Productor: George Martin

Ingenieros de sonido: Norman Smith, Stuart Eltham

Ingenieros asistentes: Richard Langham, Geoff Emerick,

A.B.Lincoln

46 PLEASE PLEASE ME

Génesis

Es el segundo tema de las Shirelles que figura en Please
Please Me. Lennon, fan del grupo, es, sin duda, el respon-
sable. Baby It's You» se titulaba inicialmente «I'll Cherish
Youw. La pieza la escribi6 Burt Bacharach, uno de los com-
positores estadounidenses mas talentosos del pop nacional,
como lo demuestran « Say A Little Prayer», «Raindrops
Keep Fallin’ On My Head» o «'ll Never Fall In Love Again».
La coescritura de la letra la realizan el estadounidense Mack
David —célebre letrista que cuenta con més de mil cancio-
nes en su haber, entre ellas la adaptacién de «La Vie in rose»
de Edith Piaf—y Bamey Williams, seudénimo tras el que se
esconde Luther Dixon, productor de las Shirelles, y autor
del mismo «Boys» que versionan los Beatles. El single sale a
la venta en 1961 y alcanza el octavo puesto en las listas es-
tadounidenses el 1 de enero de 1962.

Realizacion

«Baby It's Yow se graba el 11 de febrero, en la sesién de la
tarde-noche. Es el penltimo tema del dia y la fatiga se hace
sentir. Se trata, sin duda, de una de las pocas versiones de

Burt Bacharach (a la izquierda) al lado de Hal David,

hermano mayor de Mack David, ambos letristas.
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Aunque George Martin
toma la decision de firmar
conlos Beatles en julio
de 1962, el contrato
que redacta EMlindica
lafecha del 4 de junio,
Segtin Martin, se trata
deun error deimprenta;
segin otros, de un
habil modo de que
las grabaciones del
6 dejunio quedaran
dentro del contrato.

22 de agosto de 1962. Los «fabulosos cuatro» tocan en el Cavern Club de Liverpool.

Solo un tema no se acabé —«Hold Me Tight— y que
apareceria en With The Beatles, el segundo album. Cinco
fueron las canciones originales firmadas por McCartney-
Lennon. El crédito de «Lennon-McCartney» no apareceria
hasta el cuarto single —She Loves Youw (con «'ll Get You»
en la cara B)—, que sali6 a la venta el 23 de agosto de 1963.
El coste total del album se elevé a unas 400 libras. Para este
dia de trabajo del 11 de febrero de 1963, los Beatles gana-
ron cada uno 14,10 libras como musicos de estudio.

Please Please Me se lanza en Gran Bretana el 22 de mar-
zo de 1963. Desde el 11 de mayo, el 4lbum se sitta en los
primeros puestos de las listas britanicas, donde permanecera
treinta semanas, récord absoluto de toda la década de 1960:
se vera desplazado del primer puesto el 1 de diciembre si-
guiente por el segundo album del grupo: With The Beatles.
En Estados Unidos, Brian Epstein solo habia logrado que
firmara con los Beatles Vee Jay (un sello mas bien modesto
especializado en blues). Capitol no crefa atn en su éxito. El
&lbum se lanzo con el nombre de Introducing... The Beatles
el 22 de julio de 1963 (pero no se comercializo), y se reedi-
6 el 27 de enero de 1964, las dos veces con un track list
ligeramente distinto del de la version britanica.

El «sonido Beatles»

Norman Smith se opuso con regularidad a George Martin
por el empleo de la reverberacion en la voz o en los instru-
mentos solistas. Al contrario que Martin, Smith preferia un
sonido més «secor, que preservaria la autenticidad de las gra-

20 PLEASE PLEASE ME

baciones, y tampoco queria que las voces estuvieran dema-
siado presentes en la mezcla con el fin de poner de relieve la
seccion ritmica. Se llegd a un compromiso: menos voz para
el primero, menos ritmica para el segundo. Fue precisamen-
te esto lo que dio ese color tan particular al sonido Beatles y
lo que asimilaria inmediatamente el mersey sound e imita-
rian otros grupos. En una entrevista de 1963, John declaré
que estaban muy preocupados por el modo en que sonaria
el disco y que estaban preparados para volver a grabarlo
si no cumplia sus expectativas: «Somos perfeccionistas [...]
pero, al final, nos quedamos més que satisfechos con el resul-
tado». De todas formas, en 1975 moder6 su opinién, pues
estimé que el dlbum no habia logrado transmitir la emocién
del publico de Hamburgo o de Liverpool: «Era lo que més se
parecia a su sonido antes de que se convirtieran en los “curti-
dos” Beatles».? El 4lbum estuvo a punto de llamarse Off The
Beatles Track, una idea de George Martin. Para la caratula
contraté a Angus McBean, fotografo con el que colaboraba
habitualmente y que realiz6 la foto en la que los Beatles es-
tan posando en el hueco de la escalera de la sede de EMI en
Manchester Square (edificio hoy demolido). McBean retomé
la misma idea para el proyecto Get Back en 1969: las dos
fotos aparecen, respectivamente, en las caratulas de los al-
bumes denominados Red («rojo») y Blue («azub) en 1973.

3. Kevin Ryan y Brian Kehew, Recording The Beatles, Houston, Curvebender
Publishing, 2006.
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La carrera de Tony Sheridan (ala derecha), fallecido en febrero de 2013, queds algo eclipsada después del episodio
conlos Beatles. No obstante, se benefici6 de la fama del grupo, pues uno de los albumes que grabs con ellos le valio
un disco de oro, con més de un millon de copias vendidas.
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She Loves You

Lennon-McCartney/ 2,20 minutos

AUTORES-COMPOSITORES
Johny Paul

MUsicos

John: voz, guitarra ritmica

Paul:voz, bajo

George: guitarra principal, armonias vocales

Ringo: bateria

GRABACION

Abbey Road: 1 de julio de 1963 (estudio 2)

NUMERO DE TOMAS: desconocido

MEZCLA

Abbey Road: 4 de julio de 1963 (estudio 2) / 8 de noviembre
de 1966 (sala 53 para la version en estéreo)

EQUIPO TECNICO

Productor: George Martin

Ingeniero de sonido: Norman Smith

Ingeniero asistente: Geoff Emerick

66 SHE LOVES YOU

Génesis

Realizado para aprovechar el éxito de <From Me To Youw,
«She Loves Youw es el primer single de los Beatles en al-
canzar el millon de ejemplares vendidos. Inspirado por
«Forget Him», tema de Bobby Rydell, Paul tiene la idea de
una cancién-respuesta escrita en tercera persona. Senta-
dos cara a cara en camas separadas, Paul y John compo-
nen «She Loves Yow en una habitaciéon del Turk’s Hotel de
Newcastle-upon-Tyne, el 26 de junio, tras un concierto en
el Majestic Ballroom; y al parecer es al dia siguiente, de
vuelta en Liverpool, cuando la terminan en casa de Paul.
«Una vez escrita la cancién —dijo John en 1963—, necesi-
tdbamos mas, asi que le afiadimos “yeah, yeah, yeah” y nos
gusté.” Después de los @eah» vinieron los «wuuuh». «Toma-
mos prestados los “uuuuh” del “Twist And Shout” de los Isley
Brothers. Lo pusimos por todas partes, desde “From Me To
You” a “She Loves You” —reconoce en 1980—. Pero los
“yeah, yeah, yeah” no sé de dénde vienen».® Segun Cynthia
Lennon, su primera mujer, la idea de la cancién se remonta-
ria a su primera Navidad. John le habia escrito una carta de
amor en la que decia: «Nuestra primera Navidad. Te quiero,
s, s, si. (“Our first Christmas, [ love you, yes, yes, yes™p.

El single sale en Gran Bretaria el 23 de agosto de 1963 y
se encuentra, de entrada, con un éxito formidable. En Estados
Unidos, ante el rechazo persistente de Capitol, Brian Epstein
se ve obligado a negociar su comercializacién con Swan
Records, en lugar de Vee Jay. Pasa desapercibido en su pri-
mer lanzamiento, el 16 de septiembre, pero despega tras
una segunda tirada, a mediados de enero, y alcanza la ca-
becera de las listas el 21 de marzo.

7. The Beatles Anthology, Paris, Le Seuil, 2000.

5. David Sheff, The Playboy Interview With John Lennon & Yoko Ono: The
Final Testament, Nueva York, Playboy Press, 1981 (entrevista de septiembre
de 1980).
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Please Please Me

McCartney-Lennon / 2,00 minutos

AUTOR-COMPOSITOR PRINCIPAL
John

MUsIcos

John: voz, guitarra ritmica, arménica

Paul: bajo, armonias vocales

George: guitarra principal, armonias vocales

Ringo: bateria

GRABACION

Abbey Road: 11 de septiembre (estudio 2) / 26 de noviembre
de 1962 (estudio 2)

NUMERO DE TOMAS: 18

MEZCLA

Abbey Road: 30 de noviembre de 1962 (estudio 2) /
25 de febrero de 1963 (estudio 1)

EQUIPO TECNICO

Productor: George Martin

Ingeniero de sonido: Norman Smith

Ingenieros asistentes: desconocidos el 11 de septiembre,
yel26y 30 de noviembre de 1962; A. B. Lincoln el 25
de febrero de 1963

PUBLICACION COMO SINGLE

«Please Please Me» / «Ask Me Why»
Gran Bretafia: 11de enero de 1963/ n.° 1en enero

Estados Unidos: 25 de febrero de 1963 (con Vee Jay)

36 PLEASE PLEASE ME

Génesis
En 1980, John reconoci6 la paternidad total de «Please
Please Me». Buscaba escribir una cancién que tuviera un
estilo semejante a «Only The Lonely», de Roy Orbison, que
habia sido n.° 1 en Gran Bretaia en octubre de 1960. Otra de
las fuentes de inspiraci6n fue el tema de 1932 «Please»,
de Bing Crosby, que le cantaba Julia, su madre. La frase
«Please lend your little ears to my pleas» capt6 su atencion:
«Siempre me habia intrigado el doble sentido de la pala-
bra please. De manera que fue una combinacién entre Bing
Crosby y Roy Orbison».®

dJohn se acordaba de haber escrito «Please Please Me» en
su habitacién de Menlove Avenue, en la casa de Liverpool
de su tia Mimi. Otra influencia: el tema de 1960 de los Everly
Brothers, «Cathy’s Clown», que esté en el origen de la voz
sostenida de Paul en las estrofas mientras John interpreta la
melodia. Paul: <Fui yo quien tuvo la idea de sostener esa nota
aguda mientras la melodia descendia: una cadencia».*

Realizacion

La cancién que da su nombre al album se grabé varios me-
ses antes, el lunes 26 de noviembre de 1962, para el segun-
do single del grupo. El martes 11 de septiembre, la banda
se encontraba en el estudio para volver a grabar «Love Me
Do». Habian bastado dos horas para acabarla, por lo que
aun disponian de una hora de estudio a su disposicién. Ron
Richards, que dirigia la sesién durante una ausencia mo-
menténea de George Martin, les pregunté si tenian un
tema nuevo que quisieran proponer. Segtn Geoff Emerick,
los cuatro asintieron enseguida y le sugirieron «Please Please
Me». George Martin escuché la cancién, pero la encontré
demasiado monétona. «Era un tema al estilo de Roy Orbison
—recordo—, muy lento, con voces algo bluesy. Para mi era
evidente que necesitaban darle un buen pisotén al acelera-
dom.* Les aconsejé que la tocaran més rapido y que armo-
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Las primeras cuerdas de los Beatles: el bajo Hofner 500 /1
(superior izquierda); la guitarra Rickenbacker 325 Capri
(superior derecha) y la Gibson J-160E (derecha).

contaba con una de las mayores fortunas de Gran Bretafia,
tuvo que recurrir a pagarlo jen diez plazos! El amplificador
es un Leak TL 12 Plus, conectado a unos altavoces y a un
sistema Tannoy Dual Concentric. George toca una Gretsch
Duo Jet de 1957, adquirida en 1961, gracias a un anuncio
del Liverpool Echo, por 75 libras. Esta guitarra, que pron-
to cambiarfa por la famosa Gretsch Country Gentleman,
le acompariara a Hamburgo, al Cavern Club, y de gira por
Europa y por Estados Unidos (en 1964); también la emplea-
ra de vez en cuando en grabaciones. Ringo, por ultimo, toca
una bateria Premier Mahogany Duroplastic que habia com-
prado en julio de 1962, justo antes de incorporarse a los
Beatles.
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George buscainspiracién
en lasvolutas de humo,
conJohn en segundo plano.

Do You Want To Know A Secret

McCartney-Lennon / 1,56

AUTOR-COMPOSITOR PRINCIPAL
John

MmUsicos

George: voz, guitarra principal

John: guitarra ritmica, armonias vocales

Paul: bajo, armonias vocales

Ringo: bateria

GRABACION

Abbey Road: 11 de febrero de 1963 (estudio 2)

NUMERO DETOMAS: 8
MEZCLA
Abbey Road: 25 de febrero de 1963 (estudio 1)

EQUIPO TECNICO

Productor: George Martin

Ingeniero de sonido: Norman Smith

Ingenieros asistentes: Richard Langham, A. B. Lincoln

George yJohn ensayan en una habitacién de hotel (1963).

48 PLEASE PLEASE ME

Génesis

En 1980, John reconoci6 que, desde el principio, él y Paul
se habian repartido las labores de composicion sin pensar se-
riamente en hacer participar a George o a Ringo: «Pero
como tanto uno como el otro tenian numerosos fans, les es-
cribiamos canciones».5 «Do You Want To Know A Secret»,
firmada por Lennon y McCartney, es el primer tema que
canta George, aunque, en principio, no estuviera destinado
a él. John lo escribe en el apartamento que le presta Brian
Epstein en Londres, en el n.° 36 de Faulkner Street, don-
de vive con Cynthia, su primera esposa. La idea le viene de
«'m Wishing», una cancién de Snow White and the Seven
Duwarfs (Blancanieves y los siete enanitos) —de los estudios
Disney— que le cantaba Julia, su madre, cuando era peque-
fio: «Want to know a secret? Promise not to tell? We are
standing by a wishing welb. («;Quieres saber un secreto?
¢Prometes no decirlo? Estamos al lado de un pozo de los
deseos.»). «La escribi y se la di a George para que la cantase.
Pensé que le irfa muy bien porque solo tenia tres notas y él
no era el mejor cantante del mundo. Desde luego que ha
progresado bastante desde entonces, pero en aquella épo-
ca su manera de cantar no era ninguna maravilla».* George
ha declarado: «No me gustaba mi modo de cantar. No sabia
cémo cantarla, nadie me habia dicho cémo era...».” A decir
verdad, a George le salié muy bien para ser la primera vez.
En el aspecto musical, Do You Want To Know A Secret»
tuvo, sin duda, gran influencia de « Really Love Youw, tema
de 1961 del grupo estadounidense The Stereos. George le
rendird homenaje en 1982 en su album Gone Troppo.

5. David Sheff, The Playboy Interview With John Lennon & Yoko Ono: The
Final Testament, Nueva York, Playboy Press, 1981 (entrevista de septiembre
de 1980).

7. The Beatles Anthology, Paris, Le Seuil, 2000.
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Please Please Me
El comienzo de la leyenda

Los dos primeros singles

Pasa muy poco tiempo tras la firma del primer contrato para
que a George Martin le urja lanzar un disco. La carrera disco-
gréafica de los Beatles comienza con dos singles cuyos temas
figuraran en el primer album. El martes 4 de septiembre, los
cuatro musicos se dirigen a los estudios de Abbey Road para
realizar su primera sesion de grabacién oficial. Pete Best ya
no forma parte del grupo desde el mes de agosto. Ringo lo ha
reemplazado. Segiin el plan de grabacion, deben interpretar
«How Do You Do It?», de Mitch Murray, tema con el que
George Martin piensa que puede crearse un éxito. Los
Beatles, que no estan muy por la labor de interpretar esta can-
cion, dan a entender que lo que realmente desean es grabar
sus propios temas. La respuesta de Martin: «jCuando escri-
bais algo tan bueno como eso, jentonces lo grabaré! Pero has-
ta entonces, vamos a hacer este temar.! Acaban ejecutando-
lo, pero también logran imponer «Love Me Do». Al final del
dia, George Martin no parece estar satisfecho de la bateria de
Ringo. Decide reservar otra fecha para volver a grabar el tema.
Siete dias més tarde, el 11 de septiembre, los Beatles vuelven
al estudio. A Ringo lo sustituye Andy White, baterista profe-
sional contratado por George Martin «para asegurar el ritmon.
Al final de la sesion, los temas estan acabados: (Love Me
Do» para la cara A, y «P.S. I Love You para la cara B.
«How Do You Do It?» se queda finalmente en el cajén (rea-
parecera de manera oficial en 1995, en Anthology 1) y
«Please Please Me» fue retomada a posteriori para conver-
tirse en su primer éxito. El single se publica en Gran Bretaria
el 5 de octubre de 1962 v, en diciembre, <Love Me Do»
ocupa el puesto 17.° en las listas. El 26 de noviembre, los
Beatles graban «Please, Please Me», su segundo single —con
«Ask Me Why» en la cara B—, que sale al mercado el 11 de
enero de 1963 en Gran Bretafia. Segun las listas de la épo-
ca, alcanzaeln.” 10 2.

18 PLEASE PLEASE ME

Un primer album con sonido de directo
Ante el éxito de los dos primeros singles, Martin decide en-
cadenar lo antes posible la salida de un album. Al principio,
piensa en grabarlo en el Cavern Club de Liverpool, donde los
Beatles acttian con regularidad, con el fin de captar su fuer-
za escénica. Pero enseguida se da cuenta de que las condi-
ciones técnicas del club son insuficientes, y reflexiona sobre
otros modos de hallar la sonoridad del directo. Es Norman
Smith quien aporta la solucién. Smith, primer ingeniero de
sonido del grupo y a quien John apodara mas tarde «<Normal
Smith», se hace cargo de este aspecto desde la primera audi-
cién del grupo hasta Rubber Soul en 1965. Para reconstruir
en el estudio el ambiente que caracteriza al grupo, no intenta
aislar al méximo cada uno de los instrumentos, sino que, por
el contrario, se asegura de que cada micréfono capte un
poco de la atmésfera general. Este modo de hacer, que per-
mite reconstruir un sonido lo mas parecido posible al del di-
recto, es totalmente contrario a las précticas de la época.

11 de febrero de 1963. De 10.00 a 22.45 h, los Beatles
llevan a cabo la increpble hazaria de grabar once canciones en
poco mas de doce horas. Sin embargo, cuando entraron en el
estudio 2 de Abbey Road aquel lunes por la mafiana no es-
taban en la mejor de las formas. Estan fatigados por los
conciertos que han dado en los tltimos meses, en especial
John, que tiene la garganta tocada. Norman Smith recorda-
ra la enorme jarra que habia sobre el piano y la cantidad de
pastillas que se tomé para la garganta, las famosas Zubes,
acompaiiadas, paradéjicamente, de cigarrillos del «gran car-
t6n de Peter Stuyvesant que no dejaban de fumar.? Hacia
las 22.45 h, las once canciones estaban grabadas.

1. George Martin y Jeremy Hornsby, All You Need Is Ears, Nueva York,
St. Martin's Press, 1979.

2. Mark Lewisohn, The Complete Beatles Recording Sessions, Londres, The
Hamlyn Publishing Group / EMI, 1988.
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There’s A Place

McCartney-Lennon / 1,49 minutos

AUTORES-COMPOSITORES
Johny Paul

MUsicos

John: voz, guitarra, arménica

Paul: voz, bajo, armonias vocales

George: guitarra, armonias vocales

Ringo: bateria

GRABACION

Abbey Road: 11 de febrero de 1963 (estudio 2)

NUMERO DE TOMAS: 13

MEZCLA
Abbey Road: 25 de febrero de 1963 (estudio 1)
EQUIPO TECNICO

Productor: George Martin

Ingeniero de sonido: Norman Smith

Ingenieros asistentes: Richard Langham, A. B. Lincoln

52 PLEASE PLEASE ME

Génesis

Abbey Road, estudio 2, diez de la mafana. Los Beatles gra-
ban «There’s A Place», la primera cancién de ese dia. En
1980 John afirmé que era el autor: «“There’s A Place” era
un intento de escribir en el estilo de Motown, un sonido de
musica negrar. Pero Paul recordaba mas bien una colabora-
cién. Segun su version, la cancion se escribié en su casa, en
Forthlin Road, y la idea procedia de la banda sonora original
de la pelicula West Side Story, escrita por Leonard Bernstein,
en la que figura el tema «<Somewhere», que empieza: «There’s
a place for us». Pero la cancién parece corresponder més bien
al universo onirico de John: introspeccion, viaje mental... Es
probable que los Beatles hayan puesto mucha esperanza en
esta cancién, ya que la grabaron en primer lugar. La escri-
bieron poco antes de grabarla con la idea de que fuera un
éxito. Sin embargo, nunca llegé a figurar entre las obras
principales de los «Fab Four, a pesar de poseer el encanto
inimitable del «sonido Beatles».

Realizacion

«There’s A Place» se grab6 en condiciones de directo, igual
que el resto del album. La primera toma es bastante sorpren-
dente: Paul marca con el bajo cada una de las corcheas, lo
que confiere al conjunto un tono muy rocanrolero. En esta
toma, John no ha interpretado atn su parte de arménica.
George toca con dificultad los distintos fraseos de la guitarra.
El grupo atin no esta muy «aliente». Hay que esperar a la
décima toma para lograr la mejor versiéon. Pero no es has-
ta después de comer, durante la segunda sesién, cuando
John afiade su parte de arménica por superposicion (se tra-
ta, sin duda, de una arménica cromética en do). La toma
decimotercera sera la definitiva. Se mezcla el 25 de febrero,
como el resto de las canciones.
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From Me To You

McCartney-Lennon / 1,56 minutos

AUTORES-COMPOSITORES
Johny Paul

MUsicos

John: voz, guitarra ritmica, arménica

Paul: voz, bajo

George: guitarra principal

Ringo: bateria

GRABACION

Abbey Road: 5 de marzo de 1963 (estudio 2)
NUMERO DE TOMAS: 13

MEZCLA

Abbey Road: 14 de marzo de 1963 (estudio 2)
EQUIPO TECNICO

Productor: George Martin

Ingenieros de sonido: Norman Smith el 5 marzo;
desconocido el 14 de marzo

Ingenieros asistentes: Richard Langham el 5 de marzo;
desconocido el 14 de marzo

60 FROM ME TO YOU

Génesis

El tema «From Me To Youw lo escriben John y Paul el 28 de
febrero durante la gira de Helen Shapiro, en el autocar entre
York y Shrewsbury. John: «No nos lo estdbamos tomando
en serio —estabamos haciendo el tonto con las guitarras—,
y de repente dimos con una linea melédica buena. [...] Antes
de que acabara el viaje, teniamos la letra y todo. Creo que el
primer verso era mio y que avanzamos a partir de ahi. [...]
Me acuerdo de estar muy satisfecho del puente porque habia
un acorde raro en el medio y estaba en modo menor. Pen-
samos que se trataba de un gran paso adelante».” John se
acordaba también de haber estado intrigado por el titulo
y el tema que habian elegido para la cancién. Hojeando el
New Musical Express se dio cuenta de que se habian inspi-
rado inconscientemente en el titulo de la seccion «From You
To Usl. En sus memorias, Helen Shapiro recuerda que John
y Paul le habian pedido ayuda para elegir el tema de su si-
guiente single. Dudaban entre «From Me To You» y «Thank
You Girb. <Encontramos un piano y me las tocaron. Yo pre-
ferfa “From Me To You”, que fue también su eleccién».®

Realizacion

El 5 de mayo de 1963, los Beatles se encuentran en Abbey
Road para grabar su tercer single. Es la primera vez después
de la épica sesion del 11 de febrero. La jornada comienza
con la grabacién de la parte ritmica y de las voces, siempre
en condiciones de directo. Se considera que la mejor es la
séptima toma. Norman Smith todavia utiliza la misma téc-
nica de overdubbing que en el primer album. Durante la
octava toma, John consigue satisfactoriamente hacer un
overdub de la intro de arménica, y le lleva dos tomas més
completar los overdubs de la arménica para el solo y el fi-
nal. George Martin decide entonces hacer cantar a Johny a
Paul sobre la introduccién, doblando asi la parte de la armé-
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Indra, cuyafachada
puede apreciarse en esta
antigua fotografia, es el
primer club de Hamburgo
enelqueactuaron los
Beatles, el 11de agosto

Hamburgo,

de1g60.

los aios de aprendizaje

Agosto de 1960. John Lennon, Paul McCartney, George
Harrison, Stuart Sutcliffe y Pete Best, cinco mésicos desco-
nocidos y oriundos de Liverpool, de edades comprendidas
entre los 17 y los 20 afios, llegan al puerto de Hamburgo.
Los ha contratado Bruno Koschmider, propietario del
Indra, un club situado en el barrio rojo de la ciudad que pre-
tende evolucionar presentando nuevas caras. Para su pri-
mer concierto, el 17 de agosto, les pide simplemente que
«aseguren el espectaculor. A lo largo de los afios siguien-
tes, el grupo volvera en cuatro ocasiones y daré cerca de
300 conciertos en Alemania, en especial, en el Top Ten
Club y el legendario Star Club. «Tocabamos lo que mas nos
gustaba y, mientras lo hiciéramos con fuerza, los alemanes
estaban contentos», recordé John. Los Beatles destacaron
a menudo la importancia de sus afios de aprendizaje de la
musica en Hamburgo, y John Lennon confes6: «Aunque
haya nacido en Liverpool, he crecido en Hamburgo».

Fue en Hamburgo donde el grupo toca por primera vez
con Ringo Starr, que en aquella época era baterista de
Rory Storm & The Hurricanes, otra formacién oriunda
de Liverpool. También alli se encontraron con el musico
Tony Sheridan, quien propiciaria su primera grabacion.
Este guitarrista y cantante inglés, oriundo de Norwich, oficia-
ba de lider en el top ten y se hacia acompafiar con regula-
ridad por distintas formaciones, entre ellas, los Beatles. En
la primavera de 1961 se acerco a él Bert Kaempfert, com-
positor, arreglista y director de orquesta aleméan, conocido
por haber escrito «Strangers In The Night» (Frank Sinatra)
v «L.0.V.E» (Nat King Cole), ademas de ser productor
discografico para Polydor, prestigioso sello de Deutsche
Grammophon. Kaempfert, que se pasaba habitualmente por
el club en busca de nuevos talentos, le propuso a Sheridan
un contrato discogréfico con los Beatles como acompafian-
tes. Estos ltimos apenas le impresionaron, aunque si le

8 MY BONNIE

gusté su tema instrumental «Cry For A Shadown. Asi, el
domingo 22 de junio (esta fecha varia segtin los documen-
tos), los jovenes musicos se presentaron en lo que creyeron
que era un estudio de grabacién auténtico, aunque, en rea-
lidad, no era més que una sala de conciertos habilitada para
la ocasién. Grabaron con el nombre de Tony Sheridan and
The Beat Brothers cinco o seis canciones, entre ellas, una
versién rock del tradicional «<My Bonnie Lies Over The
Oceann, rebautizado «<My Bonnie», asi como otros dos te-
mas extras que interpretaron sin Sheridan: «Ain’t She
Sweet» y «Cry For A Shadowr. Al grupo, que estaba en
Hamburgo por segunda vez desde el 1 de abril, lo acompa-
1i6 a la bateria Pete Best, y Stuart Sutcliffe al bajo. Este ulti-
mo, que se encontraba a disgusto, se retiré justo antes de la
sesion de grabacién y volvié a su primer amor, la pintura.
Paul lo sustituy6 en el bajo.

Cuando Raymond encontré a Brian

El 28 de octubre de 1961, un joven de 18 afios entré en
NEMS, la tienda de discos més grande de Liverpool, y le
preguntd al encargado si tenia en los estantes <My Bonnie»,
de los Beatles.

Sin saberlo, este joven, de nombre Raymond Jones,
acababa de cambiar el curso de la vida de Brian Epstein.
Profesional concienzudo, Epstein indagé la identidad del
grupo y el origen del disco para acabar descubriendo que lo
habia grabado en Alemania una formacién de Liverpool.
Por curiosidad, decide ir a escucharlos al Cavern Club, don-
de acttan con regularidad. El 9 de noviembre se presentd
en el club y descubrié a los mUsicos con los que conoceria
la gloria y la fortuna. El 3 de diciembre tuvieron una reu-
nién al final de la cual Epstein decidi6é convertirse en ména-
ger del grupo.
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Datos técnicos

Cuando Paul dobla su propia voz en el puente de «A Taste
Of Honey», descubre un método que los Beatles van a uti-
lizar mucho a lo largo de su carrera. La técnica de la doble
pista consiste en rehacer en una segunda pista la misma
interpretacion vocal (o instrumental, como en el caso de
un solo de guitarra) intentando ser lo més preciso posible
para que empasten mejor las dos voces. El resultado da
una sensacién de mayor cuerpo y un color distinto. George
Martin: «Era un sonido que a los Beatles les encantaba y
se convirtié en uno de los primeros efectos que incorpo-

raron activamente como elemento clave de su sonido de
estudion.?

7. The Beatles Anthology, Paris, Le Seuil, 2000.
3. Kevin Ryan y Brian Kehew, Recording The Beatles, Houston, Curvebender
Publishing, 2006.
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Ask Me Why

McCartney-Lennon / 2,24 minutos

AUTOR-COMPOSITOR PRINCIPAL
John

MUsicos

John: voz, guitarra ritmica

Paul: bajo, armonias vocales

George: guitarra principal, armonias vocales
Ringo: bateria

GRABACION

Abbey Road: 6 de junio de 1962 (estudio 203) /
26 de noviembre de 1962 (estudio 2)

NUMERO DE TOMAS: 6

MEZCLA
Abbey Road: 30 de noviembre de 1962 (estudio 2)
EQUIPO TECNICO

Productor: George Martin

Ingeniero de sonido: Norman Smith

Ingeniero asistente: Chris Neal

PUBLICACION COMO SINGLE

«Please Please Me» / «Ask Me Why»
Gran Bretafia: 11de enero de 1963/ n.° 1en enero

Estados Unidos: 25 de febrero de 1963 (con Vee Jay)

4. Barry Miles, Paul McCartney, Many Years From Now, Londres, Secker &
Warburg, 1997.

34 PLEASE PLEASE ME

En1963, Johny George
sabian encontrar
laarmonia ideal

entre sus dos guitarras.

Génesis

«La idea original parti6 de John y la habiamos trabajado los
dos juntos. Pero era, sobre todo, una cancién de Johm,* le
ha dicho Paul a Barry Miles. John, que admiraba muchisimo
a Smokey Robinson & The Miracles, se inspir6 fuertemente
en la introduccién de What’s So Good About Goodbye»,
publicada en diciembre de 1961. Smokey iba a ser una
influencia principal en sus primeros afios de composicién,
época durante la cual la letra estuvo relegada a un segun-
do plano, pues la musica era, segin John y Paul, la prio-
ridad.

Realizacion

«Ask Me Why» es una de las cuatro canciones grabadas por
los Beatles durante la audicion del 6 de junio de 1962. Cinco
meses mas tarde, el lunes 26 de noviembre, se vuelven a
reunir para grabar su segundo single y primer éxito autén-
tico: «Please Please Me». Les falta un segundo tema para la
cara B. Escogen una pieza que llevan varios meses interpre-
tando con regularidad: «Ask Me Why». La grabacion se rea-
liza solo en seis tomas. Las armonias vocales son soberbias
v las dos guitarras se entremezclan sutilmente: John, con su
Gibson electroacustica J-160E, y George, con la Gretsch
Duo Jet. El conjunto posee un color ligeramente jazzistico,
lo que resulta muy poco habitual en su repertorio. La mez-
cla se realiza el 30 de noviembre sin la participacion de los
Beatles, lo que, en aquella época, no extraria a nadie.

Datos técnicos

Durante las sesiones de grabacion del 6 de junio y el 26 de
noviembre, «Please Please Me» y «Ask Me Why» se graban
simultdneamente en mono y en estéreo gracias a un siste-
ma llamado Delta-Mono, técnica pronto reemplazada por
la grabacién solo en mono con los magnetéfonos Twin-
Track.
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Durante la grabacién de <3|
he Loves Y julic
DhiE i grabacien ok ampliﬁcaz::\,/e;; de julio de 1963, George utiliza por primera vez su nueva Gretsch C
) sch Country

PARA LOS ADICTOS A LOS BEATLES

«She Loves Yous es a primera cancion que firman
Lennon yMcCartney (@ excepcion de la edicién francesa de
un EP, que, a pesar de un crédito correcto en lapegatina
del disco, se sigue atribuyendoa McCartney-Lennon
enlacontraportada..). Hecho tnico en obradelos
Beatles: la cancion reapareceraen 1967 en la grabacion

de <All YouNeed Is Love», cuando Johny Paul retoman
alfinal de la coda el célebre «She lovesyou, yeah,

yeah, yeah»-
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Boys

Luther Dixon-Wes Farrell / 2,24 minutos

MUsicos

Ringo: voz, bateria

John: guitarra ritmica, armonias vocales

Paul: bajo, armonias vocales

George: guitarra principal, armonias vocales
GRABACION

Abbey Road: 11 de febrero de 1963 (estudio 2)

NUMERO DE TOMAS: 1
MEZCLA
Abbey Road: 25 de febrero de 1963 (estudio 1)

EQUIPO TECNICO

Productor: George Martin

Ingeniero de sonido: Norman Smith

Ingenieros asistentes: Richard Langham, A. B. Lincoln

32 PLEASE PLEASE ME

Génesis

The Shirelles —grupo vocal femenino negro estadouniden-
se, formado en 1958— logran su primer n.° 1 en Estados
Unidos el 30 de enero de 1961 con «Will You Love Me
Tomorrown, escrito por Gerry Goffin y Carole King, a quie-
nes debemos también «Chains». La cara B, «Boys», es un
tema de Luther Dixon y Wes Farrell, autores, compositores,
productores y musicos estadounidenses que tienen en su
haber cientos de canciones interpretadas sobre todo por
Elvis Presley, The Jackson Five, David Cassidy... «Boys» se
convirtié rapidamente en uno de los temas favoritos de los
grupos del mersey beat. Pete Best la solia cantar en con-
cierto desde que los Beatles la incluyeran en su repertorio.
Ringo, que la habia tocado varias veces con el grupo de
Rory Storm and The Hurricanes, se la apropi6 a su vez, sin
que el sentido de la letra, en origen destinada a que la can-
tasen voces femeninas, le chocara a nadie. Paul recordaba:
«Era un éxito de las Shirelles y la cantaban voces femeninas,
pero nunca se nos pasé por la mente la idea de rebautizarla
como “Girls” porque Ringo fuera un chico».7 Boys» se con-
virti6 en el himno de Ringo, que siempre encendia las pa-
siones de sus fans cuando lo entonaba.

Realizacion

La version original de las Shirelles es menos rapida y va con
acompafiamiento de piano y coro de saxos. Los Beatles la
convierten en un tema de gran dinamismo, con un excelente
solo de George, muy influido por Chet Atkins, uno de sus
idolos. John y Paul desgranan una ritmica nerviosa mientras
Ringo canta y toca la baterfa con gran conviccién comunica-
tiva. Los «Bob shoo-wop, m’bob bob shoo-wop» de los coros
aportan el toque kitsch indispensable al conjunto. El grupo
se percibe en perfecta 6smosis, gozoso de que Ringo ejecu-
te la parte vocal. Este, a su vez, anuncia en la misma linea el
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Ringo, Paul, Johny G
s 8 y George posan ante el objetivo durante |;
agrabacién de «Love Me Do» el i
4 de septiembre de 1962.

PARA LOS ADICTOS A LOS BEATLES

Los derechos de edicion de <P.S. ILove You», lo mismo que los de «Love
Me Do», pertenecen hoy a Paulatravés de su empresa de edicion musical
MPL Communications Ltd. En un principic. fue Ardmore & Beechwood
1a duefa de los derechos del primer single «Love Me Do/ <PS.1Love
Yous. Paul ha declarado: <Y mucho mas tarde, tras un trato que hice con
|a discografica, pude adaquirirestos derechos»*Es dificilcreer que Paulno sea
propietario nada mas que de dosde las canciones escritas conJohn de todo
P ektalogo deos Beatles. Larealidad, sin embargo, es€sa- John, por su
parte,no poseia los derechos de ninguna-

LOS BEATLES 41





OEBPS/image/beatles9.jpg
MUsIcos
Tony Sheridan: voz, guitarra principal

John: guitarra ritmica, armonias vocales

Paul: bajo, armonias vocales

George: introduccién de guitarra, 2.2 guitarra principal,
armonias vocales

Pete Best: bateria

GRABACION
Friedrich-Ebert-Halle (Hamburgo) / 22 de junio de 1961

EQUIPO TECNICO
Productor: Bert Kaempfert
Ingeniero de sonido: Karl Hinze

PUBLICACION COMO SINGLE

«My Bonnie»/ <The Saints»
Alemania: 23 de octubre de 1961
Gran Bretaiia: 5 de enero de 1962

10 MY BONNIE

La primera grabacion

El tema principal de la grabacién, «My Bonnie», con Tony
Sheridan en la parte vocal, comienza con una introducciéon
suave, muy «a lo Presley», antes de pasar a un ritmo rock.
Los Beatles ejecutan sin problema el acompafiamiento y de-
muestran que ya son unos musicos curtidos.

«Ain’t She Sweet», cancién compuesta por Milton Ager y
dJack Yellen en 1927, se habia convertido en un estandar de
la musica popular estadounidense. La versién de los Beatles
es enérgica y roquera. John ejecuta la parte vocal. El tema se
aleja bastante de la version de Gene Vincent. John explica
en 1974: «La versién de [...] Gene Vincent es muy dulce y
aguda, v yo la cantaba asi, pero los alemanes decian: “Dale
marcha, dale marcha” [...], asi que acabamos haciendo una
version con mas marcha».

«Cry For A Shadow» (cuyo titulo inicial era «Beatle Bop»)
es la tnica pieza de los Beatles firmada por Harrison-Lennon.
Este tema instrumental, inspirado por los Shadows, esta
bastante conseguido, v la guitarra de George suena muy
bien. ¢Apuntaban a aparecer en la radio, en esta época,
enteramente copada por los Shadows? Misterio.

Los otros temas de acompariamiento a Tony Sheridan,
como «The Saints» ((When The Saints Go Marching In»)
«Nobody’s Child», «Why» o «Take Out Some Insurance On
Me, Baby», no presentan interés dentro de la discografia de
los Beatles, aparte del hecho de que figuran en numerosas
compilaciones de Tony Sheridan / The Beatles. El single
se publica primero en Alemania con el nombre de Tony
Sheridan & The Beat Brothers. ;Por qué no los Beatles?
Para evitar la confusion con la palabra piddle, que significa
«pene» en el dialecto regional del norte de Alemania. En
palabras de Paul McCartney: «No les gustaba nuestro nom-
bre y nos dijeron: “Cambiadlo a Beat Brothers; es mas com-
prensible para el publico aleman”. Aceptamos: era para un
discor. Los Beat Brothers seran pronto relegados al olvido...
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1963

Los Beatles en concierto
en el Majestic Theatre de
Birkenhead, justo enfrente

de Liverpool, en abril de 1963.

A Taste Of Honey

Bobby Scott-Rick Marlow / 2,01 minutos

MUsIcos Génesis

Paul: voz, bajo Bobby Scott, musico, productor, autor y compositor esta-
John: guitarra, armonias vocales dounidense, es el creador de «A Taste Of Honeyp, inicialmen-
Gl“"gej guitarra, armonias vocales te un tema instrumental compuesto en 1960 para la adapta-
Ringo: bateria cion a Broadway de una pieza homonima de la dramaturga
GRABACION britanica Shelagh Delaney. Ese mismo afio 1962, el compo-
Abbey Road: 11 de febrero de 1963 (estudio 2) sitor de canciones y comico estadounidense Rick Marlow
NUMERO DE TOMAS: 7 afiade la letra, y el cantante de variedades estadounidense
MEZCLA Lenny Welch aporta una primera version cantada. Es esta
Abbey Road: 25 de febrero de 1963 (estudio 1) version la que atraera la atencion de McCartney. Aunque no

EQUIPO TECNICO es muy del gusto de John (que la rebautiza como «A Waste

Productor: George Martin
Ingeniero de sonido: Norman Smith

Of Money), la interpretaron en el escenario numerosas ve-
ces. Su version se aproxima bastante a la de Welch, quiza
sea incluso més jazzistica. Es lo que John llamaria «la musica
de abuela de Paul» en referencia a los gustos a veces algo re-
tro de su colega (<Honey Pie», «Maxwell’s Silver Hammen,
etc.). Paul reconoce sin problema que «A Taste Of Honey»
pertenece a «n espacio que esta en el limite del rock and
rolb.7 Su presencia en el lbum se debe también, sin duda, a
la insistencia de George Martin y Brian Epstein, que ven en
este tema la posibilidad de llegar a un publico méas maduro.

Ingenieros asistentes: Richard Langham, A. B. Lincoln

Realizacion

Siempre en condiciones de directo, los Beatles comienzan a
las 14.30 h la segunda sesién de la jornada con «A Taste Of
Honey». La quinta toma es la mejor. John y George resuel-
ven bien las guitarras y los coros. Paul toca el bajo (con la
técnica del walking bass en el puente) y Ringo, las escobi-
llas. Martin cree, sin embargo, que es necesario doblar la voz
de Paul en los puentes para reforzarla. Utiliza por primera
vez en la jornada la técnica del overdubbing (véase « Saw
Her Standing There»). La séptima toma es la que vale. Es la
tnica vez en el disco en la que se dobla una voz entera. Las
mezclas en mono Y en estéreo se realizan, como para el res-
to de los temas, el 25 de febrero.

50 PLEASE PLEASE ME
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Antes defirmar el contrato de grabacién con Parlophone, los Beatles
actuaban en los clubes de Liverpool. El cuero estaba de moda entonces.
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1 Saw Her Standing There

McCartney-Lennon / 2,52 minutos

AUTOR-COMPOSITOR PRINCIPAL
Paul

MUsIcos

Paul: voz, bajo, palmas

John: guitarra ritmica, armonias vocales, palmas
George: guitarra principal, palmas

Ringo: bateria, palmas

GRABACION

Abbey Road: 11 de febrero de 1963 (estudio 2)

NUMERO DE TOMAS: 12

MEZCLA
Abbey Road: 25 de febrero de 1963 (estudio 1)
EQUIPO TECNICO

Productor: George Martin

Ingeniero de sonido: Norman Smith

Ingenieros asistentes: Richard Langham, A. B. Lincoln

24 PLEASE PLEASE ME

Génesis

La frescura y la energia comunicativa que se desprenden
de «I Saw Her Standing There» hacen que merezca abrir el
album. Es a Paul a quien le corresponde el imponente ho-
nor de cantar la primera cancién del grupo en su primer
disco.

Como practicamente todas las canciones de esta época,
Paul la compuso con su primera guitarra, una Zenith mode-
lo 17. La inspiracion le llegd cuando volvia de un concierto
en Southport un dia de julio de 1962 mientras pensaba en
Iris Caldwell, su novia en aquella época. Iris era hermana
de Rory Storm, lider de Rory Storm and The Hurricanes,
grupo rival y amigo en el que tocaba Ringo Starr.

En 1988, Paul le cont6é a Mark Lewisohn que la habia
escrito con John en septiembre de 1962, en el salén del
n.° 20 de Forthlin Road, Liverpool, es decir, cinco meses
antes de la grabacién: «No habiamos ido al colegio y la com-
pusimos con las guitarras y también un poco con el piano
que yo tenia alli. Me acuerdo de que yo habia escrito: “Just
seventeen never been a beauty queen”, a lo que John grité
enseguida: “;Qué? jEso hay que cambiarlo”. Y se convirtié en
“You know what I mean™».2 Acabaron la cancion ese mis-
mo dia. La linea del bajo se inspira en «'m Talking About
Youw, de Chuck Berry (1961). Paul ha declarado: «Toqué
exactamente las mismas notas que él, y pegaba perfecta-
mente con nuestra pieza. Incluso hoy, cuando se lo explico
ala gente, muchos no me creen. Pero sigo afirmando que un
riff de bajo no tiene por qué ser original a cualquier precio».*
John dijo que Paul habia hecho un buen trabajo para crear
una pieza que George Martin calificaba de «alimenticia».
John tocé este tema con Elton John en el Madison Square
Garden de Nueva York el 28 de noviembre de 1974, lo
presento al publico como una cancién escrita «por un anti-
guo novio del que acabé separandome; se llamaba Paul».
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Arthur Alexanderes el
tnico artista que ha sido
versionado tanto porlos
Beatles como por los Rolling
Stones («You Better Move
On») y Bob Dylan (<Sally
Sue Brown»), lo que
noimpidié que acabara
conduciendo autobuses
paraganarse lavida. Murié
deunataqueal corazén

en1993, ala edad de 53 afios,

apenas un mes después de
haber firmado un contrato
para su nuevo disco.

Anna (Go To Him)

Arthur Alexander / 2,54 minutos

mUsicos

John:voz, guitarra acastica

Paul: bajo, armonias vocales

George: guitarra principal, armonias vocales
Ringo: bateria

GRABACION

Abbey Road: 11 de febrero de 1963 (estudio 2)
NUMERO DE TOMAS: 3

MEZCLA

Abbey Road: 25 de febrero de 1963 (estudio 1)
EQUIPO TECNICO

Productor: George Martin

Ingeniero de sonido: Norman Smith

Ingenieros asistentes: Richard Langham, A. B. Lincoln

28 PLEASE PLEASE ME

Génesis

Es el propio John quien sugiere que versionen en este primer
4lbum una de sus canciones preferidas: «Anna (Go To Him)».
Arthur Alexander, su creador, es un cantante y compositor
afroamericano que ha tenido su primer éxito en 1961 con
«You Better Move On». En 1962, vuelve a lograrlo con «Anna
(Go To Him)». La versién original, grabada en los célebres
Fame Studios de Muscle Shoals (Alabama), es un poco mas
rapida que la de los Beatles, y la orquestacion, sostenida por
violines, suena evidentemente mas «negra». Pero la adapta-
cién de los Fab Four resiste la comparacion gracias a la voz
de John, desgarrada y dindmica, y a unas armonias voca-
les de gran eficacia.

Realizacion

Tras solo una hora y media de pausa durante la que parece
que los Beatles continuaron refinando su obra, el equipo
abords la tltima sesién de la jornada. Eran las 19.30 hy fal-
taban atn seis canciones por grabar. Tras el <Hold Me Tight»
de Paul, que no se incluiria finalmente en el 4lbum, acome-
tian la segunda version del dia: «Anna (Go To Him)». Como
la pieza formaba parte del repertorio habitual del grupo, bas-
taron tres tomas. John tocé la Gibson J-160E y canté con
seguridad. Digamos de paso que, aunque el titulo es «Anna
(Go To Him)», John, al igual que Alexander, canta «go with
himv. La pieza, interpretada totalmente en directo, no requi-
1i6 edicién alguna. Se mezcld, como el resto de los temas, el
25 de febrero.





OEBPS/image/beatles57.jpg





OEBPS/image/beatles44.jpg





OEBPS/image/beatles61.jpg
1963

Thank You Girl

McCartney-Lennon / 2,02 minutos

AUTORES-COMPOSITORES

Johny Paul

MUsIcos

John: voz, guitarra ritmica, arménica

Paul: voz, bajo

George: guitarra principal

Ringo: bateria

GRABACION

Abbey Road: 5y 13 de marzo de 1963 (estudio 2)

NUMERO DE TOMAS: 28

MEZCLA

Abbey Road: 13 de marzo de 1963 (estudio 2)
EQUIPO TECNICO

Productor: George Martin

Ingeniero de sonido: Norman Smith

Ingenieros asistentes: Richard Langham, Geoff Emerick

62 FROM ME TO YOU

Génesis

«Sabiamos que, si componiamos una cancion que se titulase
“Thank You Girl”, una parte de las chicas que nos escribian
lo tomarfa como un auténtico agradecimiento. Esa fue la ra-
2z6n de que algunas de nuestras canciones estuvieran dirigi-
das directamente a nuestras fans».? Antes de escribir <From
Me To Your, John y Paul estaban convencidos de que este
tema compuesto a cuatro manos iba a ser la cara A de su
nuevo single. Pero, a pesar de sus esfuerzos, result6 ser mas
bien débil en comparacién con «From Me To Yow y acabd
siendo la cara B del single.

Realizacion

«Thank You Little Girb, titulo de trabajo de «Thank You Girb,
se grabd el mismo dia que «From Me To Youw, el martes 5
de marzo. Los Beatles necesitaron seis tomas para grabarla
y, maés tarde, otras siete tentativas para rehacer tnicamente
la dltima parte de la pieza (a partir del minuto 1,40), a fin de
dar a Ringo la oportunidad de colocar sus primeros breaks
auténticos de bateria. La decimotercera toma es la buena. El
13 de marzo, John vuelve solo a Abbey Road para grabar
una parte de arménica (con una armoénica diaténica en sol).
En sus memorias, Geoff Emerick, entonces ingeniero asis-
tente, recuerda que John, totalmente afectado por un mal
resfriado, llegé al estudio sin la arménica, y tomé prestada
una de Malcolm Davies, técnico del departamento de graba-
do. Al final de la sesién, en lugar de agradecérselo, John le
reproché haberle prestado una arménica que «sabia como
un saco de patatas».? Grabé catorce tomas de arménica; el
catarro le obligé a detenerse con frecuencia (tomas 14 a 28).
Norman Smith procedi6 a continuacién con la edicion. El
master resulté de la edicién de las tomas 6, 13, 17, 20, 21y
23. Se realizan sobre la marcha una mezcla en mono y otra
en estéreo.
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Es durante la Royal
Command Performance
del 4 de noviembre de
1963, en presencia
delareinamadre y de

la princesa Margarita,
cuando John pronuncia

voy a pediros ayuda: que
los que estén sentados
enlos asientos baratos
denpalmasy los otros
hagan sonar las joyas.
Nos gustaria cantar un
tematitulado “Twist
And Shout”7

Ensayo festivo justo antes del concierto de la Royal Command Performance, en el Prince

of Wales Theatre, el 4 de noviembre de 1963.

hizo gérgaras con un poco de leche y comenzé»,? recuerda
Norman. En apenas 2 minutos y 30 segundos, John entrega
una interpretacion extraordinaria, una leccién de rock and
roll, sostenido con brio por sus comparieros, que cierran fi-
las en torno a él. Lo que escuchamos en nuestros vinilos,
lectores de CD o MP3 no es otra cosa que lo que John y sus
compaiieros cantaron y tocaron en el estudio 2 de Abbey
Road aquella fria tarde del 11 de febrero de 1963 alrededor
de las diez de la noche. No hay ni retoques, ni overdubs ni
edicién de ningtn tipo: todo se grabé y salié al mercado tal
y como lo interpreté en vivo el grupo. George Martin afir-
mo: «No sé como lo han hecho. Hemos estado graban-
do todo el dia, pero cuanto méas avanzabamos, mejor lo ha-
clan».?

Los Beatles acaban de terminar su primer album. Una
leyenda dice que solo realizaron una toma para esta cancion;
en realidad, se hizo una segunda, completa y sin falso comien-
zo, pero sin la voz de John. Curiosamente, a John nunca le
gusté su interpretacion vocal. En 1963, tenia la sensacion de
que era un usurpador, y en 1976 confesé: «La tltima cancién
casi me mata. Después de esa grabacion, tardé bastante tiem-
po en recobrar la voz. Cada vez que tragaba, sentia como
cristales en la garganta. Durante mucho tiempo me avergon-
26 terriblemente esta cancién, porque yo podia cantar mu-
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cho mejor. Pero hoy ya no me molesta. Se nota que no soy
maés que un tipo sobreexcitado que lo hace lo mejor que pue-
de».” Paul tenia una opinién més positiva. En 1988, declaré:
«Hay una fuerza en la voz de John que no se ha igualado a
dia de hoy. Y sé exactamente por qué; porque ese dia se
saco las tripas. Hicimos “Twist And Shout” en tltimo lugar
porque sabiamos que solo habria una toma».?

Datos técnicos

Una de las caracteristicas del «sonido Beatles» entre 1962 y
1964 proviene de la utilizacion del limitador EMI RS 114.
Este aparato de la casa servia para limitar el sonido y evitar
que se saturase la sefial sonora durante la emisién de los vo-
lumenes mas potentes. Norman Smith lo apreciaba mucho,
a diferencia de los ingenieros de la casa. El limitador presté
grandes servicios, en particular, a la voz de John en el pa-
roxismo de la interpretacion de «Twist And Shout». La cali-
dad restituida ha resistido el paso del tiempo.

2. Mark Lewisohn, The Complete Beatles Recording Sessions, Londres, The
Hamlyn Publishing Group / EMI, 1988
7. The Beatles Anthology, Paris, Le Seuil, 2000.

Entre el pblico se encuentran
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Génesis

El 26 de enero, durante un concierto en el King’s Hall de
Stroke-on-Trent, John y Paul se juntan en el backstage para
escribir una cancion que destinan a Helen Shapiro, cabeza
de cartel de la primera gira por el Reino Unido en la que
participan. Con apenas 16 afios, esta cantante ya ha sido
n.° 1 en Gran Bretaria (<You Don’t Know» y Walking’ Back
To Happiness»). Colocarle un tema seria, por tanto, una vic-
toria en si. Pero Norrie Paramor, el ménager de Helen, re-
chaza la propuesta sin ni siquiera informar a la joven. ;Por
qué? Probablemente a causa de la letra, demasiado pesimis-
ta, segin Paul. «Misery» se termina varias horas més tarde,
en Forthlin Road. «Era una cancién més de mi estilo que del
de Paul [...] pero la escribimos juntos», dira John en 1980.
Al final, es otro artista de la gira, Kenny Lynch, quien incor-
pora «Misery» a su repertorio. La version de Lynch, bastante
almibarada y que no llega a ser un éxito, es la primera que se
hace de una cancién de los Beatles.

Realizacion

Los Beatles se ponen con «Misery» a media tarde. George
Harrison tiene dificultades para tocar el pasaje de guitarra
que subraya la frase «'ll remember all the little things we've
done». George Martin decide entonces sustituir sus inter-
venciones por las del piano. Le pide a Norman Smith que
grabe las tomas siguientes a doble velocidad de la normal
(30 ips, en lugar de 15), pues planea utilizar posteriormente
un truco de sonido en bruto. La toma 11.% es la buena. Son
las 18.00 h.

En aquella época, los Beatles estan muy influidos por
los pioneros del rock and roll: Elvis Presley, Little Richard,
Chuck Berry, etc. Y para sonar como ellos, introducen en
la pronunciacién de ciertas palabras sonoridades made in
Estados Unidos. Asi, la frase «Send her back to me» se con-
vierte en «Shend her back to me». El 20 de febrero, Martin
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