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Vorwort

Wer heute das vor Kurzem 'revitalisierte" Alexanderhaus im Berliner
Zentrum ohne besondere Geschichtskenntnisse besucht, ahnt nicht, dass
das achtgeschossige Gebdude neben dem daneben liegenden Berolina-
Haus vor fast 90 Jahren errichtet wurde, und zwar nach einem erfolgreichen
Architekturwettbewerb, den die Stadt Berlin 1929 zur Modernisierung des
Alexanderplatzes ausgeschrieben hatte, und an dessen Ende die
Bauausfiihrung nach den Planen des Architekten Behrens beschlossen
wurde. Selbst, wem dies bekannt war, der wird nicht ohne weiteres
vermuten, dass an derselben Stelle des Alexanderplatzes mit der
Hausnummer 2 das ehemals prachtige Konigsstadtische Theater gestanden
hat, das weitere einhundert Jahre zuvor im August 1824 seine Pforten
offnete und sich in den ersten Jahren seines Bestehens zu einem der
angesehensten und beriihmtesten Volkstheater im deutschsprachigen
Raum entwicklte. In vielen Sammlungen alter Berliner Stiche finden sich
heute noch Ansichten dieses einst prachtigen zweiten Berliner Theaters.

Eine ehemalige Schauspielerin der ersten Stunde des Theaters erinnerte
sich, als sie 1871 diese Zeilen niederschrieb: ,Welchem guten alten Berliner
geht nicht noch heute das Herz so frihlingsfrisch und doch wieder so
jugendsehnsiichtig und wehmiitig auf bei dem Namen 'Kdnigsstadtisches
Theater'? Oder wenn er bei dem machtigen, ldngst zur Wohnungskaserne
umgewandelten Hause am Alexanderplatze, der frilher Ochsenmarkt hief3,
vorlibergeht und daran denkt, wie er (mit seiner Partnerin) vor
siebenundvierzig Jahren an einem heilRen Augusttage vier Stunden lang vor
dem Theatereingange vor gliihenden Menschenwogen hin- und herge-
schoben wurde, und wie endlich die Pforten sich offneten und der Strom
stéhnend, kdmpfend, stampfend sich hineinzwangte, und wie er zuletzt
doch gliicklich auf dem Parterreplatz anlangte und wie sie beide doch so
gliicklich waren, der Eréffnung des neuen Konigstadter Theaters beiwohnen
zu kénnen.“!

Innerhalb der ersten fiinf Jahre nach seiner Eréffnung erlebte das 1822
als Aktienverein gegriindete Theater nach der Einschatzung von Zeitzeugen
die brillanten Jahre seines Bestehens, bis es 1829 nach einem
Flhrungswechsel aus seiner exponierten Rolle im Berliner Theaterleben in
die Durchschnittlichkeit sank.

Es war sicherlich der Reiz des Neuen, der die Beliebtheit des zweiten
Berliner Theaters in den ersten Jahren zeitweise Uber die des
angestammten Nationaltheaters hob. Wechselnde Stiicke, ehrgeizige junge
und talentierte Schauspieler:innen, sowie der Einstieg in das Segment der
Oper mit einer Spitzenbesetzung weckten in weiten Kreisen der
Bevolkerung ein ungeahnt reges Interesse an dem neuen Theater und
sorgte fur groRe Aufmerksamkeit auch uber Berlin hinaus.

Die verstarkte Hinwendung zur Theaterkunst begleitete die damalige
Theaterpresse, die ihre Berichterstattung verstérkt auf die Entwicklung an
der neuen Bihne fokussierte. In kurzen Abstdnden folgten Bewertungen
und Rezensionen neuer Theaterauffihrungen. Mit weiteren Theater-Blattern
erschlossen sich Redakteure und Rezensenten neue Leserkreise in breiten

1 Wellmer, Arnold (Hrsg.), Aus meinem Biihnenleben, Erinnerungen von Caroline
Bauer, Berlin, 1871, S. 33



Schichten der Bevélkerung, die dem Geschehen am Berliner Volkstheater
zunehmendes Interesse entgegenbrachte. Die damaligen Zeitungsberichte
stellen noch heute die wesentliche Informationsquelle tber die Geschichte
des Konigsstadtischen Theater vor 200 Jahren dar. Dariliber hinaus sind nur
nur wenige Aufzeichnungen zeitgendssischer Autoren verfuigbar. Neben der
Schauspielerin Caroline Bauer, dem Regisseur und Stiickeschreiber Karl
von Holtei, dem Zeitungsherausgeber und Theaterdichter Willibald Alexis
verdanken wir den Souffleuren des Theaters Schilderungen Uber seine
Entstehung, sein Ensemble und das verfiigbare Repertoire. Einer der
beiden Theater-Souffleure kiindigte seinerzeit an, ein Buch (ber die
Geschichte des Konigsstadtischen Theater schreiben zu wollen.? Zu einer
Veroéffentlichung ist es leider nicht gekommen.

Die zweihundertjahrige Wiederkehr der Theatereréffnung am 4. August
1824 bietet dem Autor dieses Buches den geeigneten Anlass, an das
Geschehen am damaligen Konigsstadtischen Theater in einer kleiner
Buchreihe zu erinnern. Der erste Band erschien 2022 zum
zweihundertjdhrigen Tag der Grindung des Theaters im Jahre 1822. In ihm
wird die Geschichte des Aktienvereins einschliellich der Streitigkeiten
innerhalb des Direktoriums unter dem Stichwort 'Kabale und Resignation'
abgehandelt. Ergénzend hierzu erschien 2023 eine Sammlung der
wesentlichen Streit- und Schmahschriften, die in einem weiteren 2. Band
zusammengefihrt wurden.

Im Mittelpunkt des vorliegenden 3. Bandes steht nun die Geschichte des
Blihnengeschehens an dem einst gefeierten zweiten Berliner Theater. Die
Wahl eines uberdurchschnittlich qualifizierten Ensembles sowie die
Determinierung eines iiberzeugenden Eréffnungsrepertoires gehérte zu den
anspruchsvollsten Aufgaben in der Startphase der neuen Volksbihne. Hier
Uiberwogen zunachst die mit viel Erfolg aufgefiihrten Volkstlicke des Wiener
Theaters. Durch allméhliche Hinwendung zu den franzésischen Vaudevilles
und der leichten Oper mit der Besetzung durch erstklassige Schauspieler
gelang es der Theaterfiihrung ein interessantes, haufig wechselndes
Repertoire anzubieten, das Uber mehrere Jahre excellente, in der
Theaterwelt vielbeachtete Auffihrungen erméglichte.

Das Repertorium des als Aktienverein geflihrten Theaters bildet mit
seinen Erstauffihrungen den Schwerpunkt der vorliegenden Schrift. Dabei
wurden insbesondere solche Stiicke betrachtet, die insgesamt mehr als
dreimal in der Gesamtzeit des Theaters aufgefiihrt wurden. Die meisten
Theaterauffiihrungen sind durch mehr oder weniger bekannte Berichter-
statter der deutsch-sprachigen Theaterzeitungen kommentiert oder rezen-
siert worden. In gewissen Zeitabstadnden wurden statistische Analysen des
Repertoirs und Prognosen uber die Zukunftsaussichten des Theaters
verdffentlicht. Auf besonderen Wunsch des Theater-Direktoriums wurden
Gutachten angefertigt und dem interessierten Leser offeriert.

Bedauerlicherweise geriet der Aktienverein spéater aufgrund einer bei der
Begrindung auferlegten Repertoire-Beschrankung sowie riicklgufiger
Besucherzahlen in wirtschaftliche Schwierigkeiten und gab die erworbene
Theaterlizenz an den Concessionar zurlick, der den Betrieb des Theaters

2 Just und Schneider, Souffleure des Theaters, Repertorium des Kénigstadtischen
Theaters, in Berlin vom 16. Dezember 1844 bis 15. Dezember 1845, Berlin 1846,
Vorwort S. VIII



nur mit Unterstltzung des Konigshauses weiterbetreiben konnte. Aufgrund
mangelnder Theaterexpertise und fehlender Akzeptanz bei den Theater-
akteuren und dem Publikum geriet das Theater, von wenigen Highlights, wie
etwa dem ,Berliner Eckensteher Nante“, abgesehen in eine relative
Bedeutungslosigkeit, in der sich die Besucher und die bis dahin sehr
engagierte Theaterpresse mehr und mehr zuriickzogen. Als schlielich
auch der preullische Koénig das Interesse an einem Weiterbetrieb des
Theaters verlor, erfolgte im Jahre 1851 die SchlieBung.

1. Ein zweites Theater fiir Berlin

Seinen Ursprung verdankt das Konigsstadtische Theater einer 1815 wah-
rend des Wiener Kongresses entwickelten Idee Friedrich Wilhelms Ill., in
Berlin ein Volkstheater nach dem Wiener Vorbild zu schaffen. Finf Jahre
spater wurde ein entsprechendes Projekt ins Leben gerufen und ein Jahr
danach mit der Realisierung begonnen. Da die finanziellen Mittel des
Monarchen durch die zurlickliegenden Kriege stark in Mitleidenschaft
gezogen waren, wurde entschieden, das Theaterprojekt mit privater
Finanzierung durchzufiihren. Der Kénig vergab die Lizenz zum Theaterbau
einem ehemaligen Pferdehandler namens C e r f, der den zuvor aus den
Diensten des koniglichen Theaters entlassenen Schauspieler Heinrich Levin
B ethma nn zum Theaterdirektor bestimmte. Als Rechtsform des
Theaters wurde der Aktienverein gewahlt. Fir den juristischen Part sowie
die allgemeine Verwaltung des Theaters konnte man den Berliner Justizrat
Georg Carl Friedrich Ku n ow s ki als Theatersyndikus gewinnen. Unter
seiner Fuhrung wurden die wesentlichen Vorbereitungen getroffen, die
schlief3lich mit dem Griindungsakt am 23. September 1822 anlasslich der
konstituierenden Generalversammlung vorlaufig abgeschlossen wurden.
Dem Subskriptionangebot entsprechend wurden weitere 5 Direktoren aus
dem Aktiondrskreis, alles angesehene und betuchte Bilrger aus dem
Berliner Bankenmilieu, gewahlt. Die damit aus insgesamt sieben Personen
bestehende Theaterdirektion nahm unmittelbar danach die folgenden
Einzelprojekte in Angriff:®

— wesentliche Theatergesetze (Grundvertrag, Regelwerk fir das
Theaterpersonal)

— den Bau eines neuen Theatergebdudes
— die Acquisition geeigneten Theaterpersonals

Um die ersten beiden Positionen kimmerte sich der Theatersyndikus, Die
Aufgabe der Personalbeschaffung oblag dem technischen Theaterdirektor
Heinrich Lewin Bethmann.

1.1. Leitbild und Zielsetzungen des neuen Theaterunternehmens

Am Ende des Griindungsjahres wandten sich die beiden Theaterdirektoren
mit einer kurzgefassten offiziellen Mitteilung Uber die Errichtung eines

3 Entsprechende Ausfliihrungen enthalt Kunowski, Harald, 200 Jahre K.Th., Bd. 1
Kabale und Resignation, Die Geschichte des Aktienvereins,
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zweiten Theaters in Berlin an die deutschsprachige Theaterpresse.
Danach folgten keine weiteren Verlautbarungen Uber den Fortschritt des
Theaterprojekts, was zu vielerlei Gerlichten Anlass gab. Um weiteren
Spekulationen zu begegnen, entschied sich das Theaterdirektorium am
Ende des Jahres 1823, Uber den Stand des Theaterprojekts in der Presse
ausflihrlich Bericht zu erstatten. Die Redaktion der Allgemeinen Zeitung
verdffentlichte zum Beginn des Jahres 1824 eine entsprechende Pressemit-
teilung des Konigsstadtischen Theaters in ihrem Blatt unter "Correlpondenz
- Nachrichten" :

Aus einem Schreiben eines Mitgliedes der Direktion des Kénigsltadter
Theaters zu Berlin erfahrt die Leserschaft Wesentliches Uber das Leitbild
und die Zielsetzungen des neuen Theaterunternehmens.:

.Bei den vielen umlaufenden Gerlichten iber das Konigltadter Theater in
Berlin wird es den Lelern gewi nicht unangenehm [ein, einen officiellen
Artikel dariiber zu lesen:

Die Direktion des in Berlin gebildeten Aktien-Vereins zur Errichtung eines
zweiten Theaters in der Konigsstadt hat fur die Erreichung des vorge-
steckten Ziels bis jetzt, wenn gleich gerduschlos, doch emsig gewirkt, und
fand fich durch die bis jetzt vom Gliicke begtinstigten Fortlchritte ihres mit
allgemeinem Interesse aufgenommenen Unternehmens (ber die mitunter
sehr verkehrten Gerichte hinléanglich beruhigt, welche man Uber ihre
Schritte und Plane o&ffentlich verbreitete. Es [cheint, als ob das bisher
beobachtete Stilllchweigen jenen voreilig verbreiteten Nachrichten mehr
Glauben verlchaffte, als ihnen gebihrt, und es ilt deshalb an der Zeit die
Richtung des Inftitutes in Beziehung auf Kunft und Kunltler, fowie in
Beziehung auf das Publikum 6ffentlich auszusprechen, zumal der achtbare
Kreis von Kiinstlern, der sich bereits uns angelchlossen hat und der
gedeihliche Fortlchritt unferes Theater-Baues es geltatten, unflere Anlichten
und Hoffnungen mit mehr Zuverficht auszulprechen, als es beim Beginn des
Werkes ratsam und erreichbar war.

,Die Kunft geht nach Brot!* Es wiirde ungereimt [ein, zu glauben, daR das
Konigltadtilche Theater von dieler aus dem Weltlaufe entnommenen Regel,
welche das Scheitern mancher &hnlichen unter glanzenden Hoffnungen
begonnener Unternehmung geniigend beltadtigt hat, eine Ausnahme
machen werde. Deshalb lteht mit Recht an der Spitze unlerer Anfichten der
Grundfatz ftrenger Sparfamkeit in Nebendingen und mdglichlt zweckma-
Riger Benutzung aller unferer Mittel fir das Welentliche unfleres Ziels. Wir
wollen nicht verkennen, dal dies hdchlte Ziel dramatilcher Darftellung,
Bildung und Erfrilchung des Volksgeiltes ilt, ohne deswegen eine
Reformation dieles Geiltes [ofort als nachften Zweck aufzultellen.

Unler Privilegium gewahrt uns das weite Feld der leichteren und heite-
ren dramatilchen Darftellung in der komilchen Oper, im Singlpiel, im
Luftfpiel, im Vaudeville, der Polle, in der Traveltie und im Melodram,
worunter wir jedoch keineswegs die Mehrzahl jener poeliearmen Produkte
der Pariler und Londoner Prunktheater verftanden willen wollen; fondern

4 Im Wortlaut siehe: Kunowski, Bd. 1, S. 66 ff.

5 Allgemeine Theaterzeitung und Unterhaltungsblatt, Februar 1824, S. 59

6, Die Kunst geht nach Brot". Ein Zitat aus dem Theaterstiick "Emilia Galotti" von
G.E.Lessing. Es bedeutet, dass sich die Kunstler, wenn sie nicht verhungern
wollen, mit den Geldgebern arrangieren mussen.
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womit wir den deutlchen Dichtern und Tonletzern ein neues, erfreuliches
Gebiet zu eroffnen wiinfchen und hoffen. Wir wollen uns in diefem heiteren
Raume frei bewegen, lebendig, frilch und abwechlelnd wirken und kénnen
deshalb nicht zur Fahne einer Theorie oder eines Princips [chwdren, um
dafir den Heldentod zu fterben. Wir wiinlchen eine freie Concurrenz des
Talents und wollen uns von unleren Attributen [o wenig etwas rauben lallen,
daf’ wir uns nicht [cheuen werden, Goethe, Schiller, Kotzebue, Iffland, Vol,
Bauerle, Clauren, Tépfer, Lebrun, Kind, Caltelli, Jinger usw. Shakelpeare,
Maturin, Colimann, Dibbin, Lewis, Moliére, Deltouches, Picard, Jouy,
Scribe, Delavigne, Tbéolon, Mercier usw. auf unsere Biihne zu flihren,
wenn nur Heiterkeit und Lachen in ihrem Gefolge find."

Wenn es aber darauf ankommt, unferen Hauptzweck anzudeuten, lo
[chwebt uns allerdings das Ziel vor, das hdéhere feine Lultlpiel und die
klaffifche komilche Oper in méglichfter Vollendung darzustellen und danach
unler Streben vorzugsweile zu richten. Es ilt, wie es [cheint, die neuere
deutlche Literatur noch zu arm, uns dazu Stoff zu reichen, o werden wir ihr
gern und zundchlt aus der dlteren Zeit aufnehmen und den Tag feiern, an
dem wir es o weit gebracht haben, ein tlichtiges altes Faltnachts(piel in
[einer ganzen Ergétzlichkeit darzultellen. Wann aber diele Zeit kommen
wird, fteht dahin. - Eben [o emlig aber werden wir aufnehmen, was fich aus
Frankreich, England und Spanien auf unferen Boden verpflanzen a6, und
Wellchlands &ltere und neuere mulikalilche Schatze benitzen. Gluck und
Mozart, Gretry und Rollini, Mehul und Paifiello, Winter und Cherubini, Weig|
und Dallayrac, Hummel, Cimarofa und Boieldieu, Paer und Gyrowetz,
Weber und Salieri, Meierbeer und Haydn, Catel, Stunz und Wenzl-Miller,
Paveli und Roler und Dittersdorf, Guglielmi, SuBmayer, Nicolo, Bierey,
Berton, Schenk, Fioravanti, Farinelli, Hiller, Poisl, Danzi, Kreutzer usw.
bilden die verlchiedenen, mehr oder minder [trahlenden Blumen eines
Kranzes, welcher drey Generationen freudig umlchlingt und eine der
herrlichlten Zierden des vergangenen und des eigen Jahrhunderts ift. - -

Ob es uns gliicken kann, in Norddeutlchland eine Lokalpolfe zu grin-
den, mag die Zukunft lehren; doch floll uns [chon die Gegenwart zum
ruftigen Verfuche bereit finden. Nur Eins bleibe [ltets und immerdar von
unlerer Bihne ausgelchlolfen: - das Gemeine.

Aus dem Gelagten folgt von felbft, da® Pracht in Scenerei und
dramatilcher Aufwand uns fremd bleiben werden. Das Bedirfnis der
Reflidenz, fur die wir zunachlt tatig lind, entbindet uns von jedem Verluche,
in groRen dramatilchen Wirkungen, in Dekorationen, in correkten und
reichem Coftume mit den koniglichen Theatern zu wetteifern und bei
folchem Wettlauf ltets zuriickzubleiben. Eben o fremd wird uns der Wunlch
fein, die uns gefteckten Grenzen zu Uberlchreiten; wir werden vielmehr
dahin wirken, die lo wohlthdtige Trennung des Genre zu férdern und zu
erhalten, zumal alles, was uns verfagt ilt, dem Publikum von den kéniglichen
Theatern in hoher Vollkommenheit bereits argeboten wird.

Das Publikum muly der néachlte Leitltern fir unlere Arbeiten [ein, wir
wollen ihm in einem freundlichen, prunklofen Haule bei [ehr billigen
Eintrittspreilen nicht lauter Feltgelage, aber auch wo mdglich, nicht lauter
Hausmannskolt bieten. Wer lachen will, muf3 fich frei und bequem finden.
Wir wollen daher der Freiheit des Urteils o wenig, als der Freiheit der
Bewegung andere als die notwendigen Grenzen [etzen. Wir wollen ein



Volkstheater griinden, darum mag es auch auf der Meinung des Volkes
ruhen, und erreicht die Ausfiihrung den Willen, fo wird es uns nicht fehlen,
auch aus herber Riige das Goldkorn zu finden und uns durch raulchenden
Beyfall nicht blenden zu lalfen.

Unfler Genre gewahrt uns den Vorteil, auf ein zahlreiches Perfonal nicht
denken zu dirfen; wir werden aber keine Miihe [cheuen, um die geringe
Perfonenzahl durch einige ausgezeichnete Kunlftler und jugendlich frilche,
vielverfprechende Talente zu einem tlichtigen Ganzen auszubilden, und uns
frei zu halten von unndétigem Ballalt. Wir werden felblt im Anfange die
Bediirfnilfe des Lebens in einer Stadt, wie Berlin, nicht auRer Acht lalfen und
anlténdige Beloldungen biehen, wenn wir auch, Ubertriebenen Forde-
rungen zu genugen, auler Stand find. Hat unfer Unternehmen gedeihlichen
Fortgang, fo werden wir es weder an Ermunterungen noch Belohnungen
fehlen lalfen und [tets darauf Bedacht nehmen, den Mut und die Laune
derer, die fur uns arbeiten, aufrecht, und ein lebendiges Interelle fiir unfer
Institut zu erhalten. Es loll deshalb auch von Beginn der Unternehmung an,
auf die Bildung eines angemellenen Penlions-Fonds Bedacht genommen
werden.

Wir find auf das Neue verwielen und mulfen daher in frilcher Tatigkeit
und lorgfaltiger Benutzung unlerer Krafte unfer Heil luchen. Auf Sinecuren’
wird daher niemand bei uns zu rechnen haben und wer nicht Mut, Beruf fiir
die Kunft und Arbeitsfahigkeit in fich fiihlt, bleibe fern von uns.

Das Gedeihen unlerer Unternehmung wird vorziiglich mit von der
Teilnahme abhangen, die wir bei Dichtern und Componisten finden, Wir
bieten Allen, die Lult und Talent fir unfere Zwecke in [ich fiihlen, die Hand
zum freundlichen Verein, und hoffen, dal ein Inltitut, welches zuerlt in
Norddeutlchland der komilchen und heiteren dramatilchen Mufe auslchlief3-
lich huldigt, den tlichtigeren Geiltern unferes Vaterlandes feinen unwiirdigen
Vereinigungspunkt biethen. Wer unler Unternehmen fordert, foll auch einer
anltédndigen Theilnahme an den Vorteilen, die er uns bereitet, gewil} leyn.
Deshalb werden wir nach dem Vorbilde der franzdlilchen Biihnen uns mit
Dichtern und Componilten, die ein beltimmtes Honorar nicht vorziehen, iber
Autoren - Anteile nach Grundlatzen einigen, welche in Kurzem in dielen
verbreiteten Blattern zur o6ffentlichen Kenntnis gebracht werden [ollen.
Dabei (ind wir bereit, eine jede Gewahr zu ftellen, dal® das verlangte
Geheimnis des Namens nie verletzt werde und daR bei Prifung der
eingereichten Arbeiten mit [trenger Parteilofligkeit verfahren werden [oll.

Dies find unlere Anlfichten; wir [prechen fie aus, frei von der Anmafung,
das vorgelteckte Ziel vollkommen zu erreichen, aber auch mit der billigen
Vorausletzung, dal® man uns die Mangel, von denen auch unfer Unter-
nehmen, wie alles Menlchenwerk, nicht frei bleiben wird, nicht als
Wortbriichigkeit zum Vorwurf machen werde."

1.2 Bau und Fertigstellung des neuen Theaters

Mit der im Band I® ausfiihrlich beschriebenen Griindung des Theaters als
Aktienverein und der Festlegung der rechtlichen Rahmenbedingungen

7 Sinekure bezeichnet ein Amt, mit dem Einkiinfte, aber keine Amtspflichten
verbunden sind
8 Kunowski, Harald, 200 Jahre Kénigsstadtisches Theater, Bd. 1. S. 35 ff.
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waren wesentliche Voraussetzungen fir den spateren Theaterbetrieb
geschaffen. Weitaus schwieriger gestaltete sich die Grundstiickssuche, die
am 1. April 1823 durch den Erwerb der Alexanderstr. 1 sowie der Parzellen
mit den aufstehenden Hausern am Alexanderplatz 1-3 abgeschlossen
werden konnte. Erst zwei Monate spéater wurde mit den Bauarbeiten unter
der Leitung des Braunschweiger Oberhofbaumeisters Carl O tt m e r
begonnen.® Der Bau selbst schritt zligig voran, so dass man bereits am 25.
Januar 1824 das Richtfest'feiern konnte.

Die beteiligten Akteure sahen sich verpflichtet, alle Aktivitdten auf die
pinktliche Fertigstellung des Geb&udes zu richten. Jede Anderung hétte
den Starttermin des neuen Theaters gefahrdet.

Dennoch zweifelte mancher Beobachter daran, dass der Theaterbetrieb
zum vorgesehenen Termin vollgiltig aufgenommen werden kdénnte. Die
Schauspielerin Caroline B a u e r, die die Festansprache halten sollte,
plagten im Vorfeld der Eréffnung ernste Bedenken: ,Wenn man von der
unfertigen Biihne in den Zuschauerraum blickte, musste man kopfschittelnd
fragen: Am 4. August soll dort Publikum sitzen? Die Sitze knarrten, die
Olfarbe klebte, Schutt, Steine, Holz bildeten ein Chaos, und auf der Biihne
war es lebensgefahrlich! Als der “Wunderschrank” mit Beleuchtung probiert
wurde, fielen zwei machtige eiserne Rollen vom Theaterhimmel und
schmetterten zwischen uns nieder.”"

Die pessimistische Einschatzung eines termingerechten erfolgreichen
Bihnenstarts wich mit zunehmendem Baufortschrift in der noch verblei-
benden Zeit der Gewissheit eines piinktlichen Theaterbeginns in einem
neuen, den Vorstellungen von einem Volkstheater entsprechenden,
Theatergebaude, bis man schliefl3lich kurz vor der Eréffnung erleichtert
feststellte: ,Der Bau des Hauses ist wohlgeraten, einfacher zwar, aber nicht
minder geschmackvoll. Er hat viel Ahnlichkeit mit der inneren Form des
Koniglichen Schauspielhauses. Mehrere Mangel des Letztern sind
vermieden, dagegen haben sich andere eingeschlichen, wie etwa die
Unbequemlichkeit der Sitze auf dem ersten und zweiten Amphitheater,
desgleichen in den Parkettlogen, in denen man auf der dritten Bank gar
nichts sieht, sondern die ganze Vorstellung hindurch stehen muf3, um mehr
als die Halfte der Kopfe von den Schauspielern zu entdecken.
Bemerkenswert war die Klanglosigkeit der Singstimmen, die hauptsachlich
dem der Bihne fehlenden 'Proscenium' zuzuschreiben sein mag. Gleiche
Klanglosigkeit der Saiten- und Blasinstrumente, der jedoch durch Erhéhung
des Orchesters leicht abzuhelfen sein wird, da offenbar nur in dessen allzu
tiefer Lage die Ddmpfung des Tons zu suchen ist. Bei dem guten Willen,
den die Direktion zeigt, ist davon auszugehen, dass sie ernstlich darauf
bedacht sein wird, diese Ubelstiande wegzurdumen.

Die achitektonische Dekoration des Herrn B e u t e r s aus Kassel
mussen wir als hdchst gelungen erwahnen, leider kénnen wir nicht ein
Gleiches von denen des Herrn B | e ¢ h e n, Dekorateur dieses Theaters,
sagen: wir vermissen in ihnen Geschmack, Erfindung und vorziglich ein
frisches auf die Lampenbeleuchtung berechnetes Kolorit. Schlieflich
wiinschen wir von ganzen Herzen, dall gehalten werden mége, was man

9 a.a.0.,S.68ff.
10 a.a.0,S.70
11 Bauer, Caroline, Aus meinem Biihnenleben, Weimar 1917, S. 52
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versprach, damit wir uns in Zukunft vieler froher und genussreicher Abende
im Konigstadter Theater zu erfreuen haben.“'2

In einer weiteren Zeitungskolumne werden dem neuen Theater glinstige
akustische Bedingungen bescheinigt, mit Ausnahme des zu tief liegenden
Orchesters. ,Das Haus ist ungefdhr von der Breite des Koniglichen
Schauspielhauses, scheint aber akustisch glnstiger gebaut, es ist dem
Theater gegeniiber nicht so flach, wie dieses, sondern in einem tiefern
Bogen ausgeschweift, und die obern Logen weichen - wenn das freie
Augenmaal’ von einem etwas unguinstigen Punkte aus nicht getduscht hat -
weiter zurlick, so dal} es sich im Ganzen mehr der Kugel- oder vielmehr Ei-
Gestalt zu ndhern scheint. Alles entbehrliche Fachwerk ist vermieden und
der Schall dehnt sich ungehindert im ganzen Hause aus. Die glinstigen
Folgen davon ergaben sich bei der nachher zu erwdhnenden Instrumen-
talmusik (Beethovens Ouvertiire Op. Nr. 124 zur Eréffnungsfeier). Sie klang
noch einmal so hell und voll, als man nach der Zahl der Spielenden hatte
erwarten sollen.

Noch glinstiger wiirde die Bauart des Hauses akustisch wirken, wenn
das Orchester nicht, wie dem Ref. schien, zu tief ldge - besonders im
Verhéltnisse zu dem bedeutend sich erhebenden Parquet und Parterre,
deren diagonal aufsteigender FulRboden sich gegen das Orchester fast als
schallhemmend darstellt, statt dal® er bei einer Erhéhung des Orchsters von
einem bis zwei Fuf} in Verbindung mit der ganzen Gestaltung des Hauses
schalleitend werden kénnte.- hierbei die Frage: Ist das Orchester konkav
unterwdlbt und der Raum zwischen dieser Wélbung und dem bretternen
FulRboden mit Holzbohlen angefiillt. Noch immer wird von diesem Mittel, die
Resonanz zu verstarken, zu selten Gebrauch gemacht.“'

»Die Hauptfront des zwei Stock hohen Gebaudes, gegen den Alexan-
derplatz gewendet, zeigt sich dem Auge in edlen symmetrischen
Verhéltnissen. Das Perystyl, in Form eines Tempels gehalten, ist mit drei
Eingangen versehen, zu welchen drei Stufen emporfiihren. Auf der rechten
Seite des Eingangs befindet sich die Conditorei der Madame Grunow,
und auf der linken Seite die Restauration des Herrn G ri m p e. Der erste
Stock enthalt den Probesaal und die Direktorenzimmer. Im zweiten Stock
wohnen u.a. zwei Mietparteien. Die Seitenfront, gegen den Exerzierplatz
gebaut, umfasst die Lokalitdten fir die Kanzlei und die Garderobe des
Theaters. Auch ist auf dieser Seite die konigliche Loge angebracht, mit
welcher mehrere Zimmen in Verbindung stehen. Eins dieser Appartements
erdffnet die Aussicht auf den Exerzierplatz und Se. Majestat verweilen
daselbst manches Mal einige Stunden vor dem Theateranfang, um
unbemerkt den Waffeniibungen der Truppen zusehen zu kénnen.

Der dreifache Haupteingang fuhrt zuerst in gerdumige Vorhallen, welche
fiir 700 Menschen Platz gewdhren, um bei ungestiimer Witterung zu einer
Zufluchtstatte dienen. In der ersten Halle stehen die Theaterkassen. Die
zweite Halle erdffnete die Eingdnge zu den Logen und den (ibrigen
Abteilungen des inneren Schauplatzes. Die Beleuchtung dieser Lokalitaten
ist musterhaft. Im Winter werden dieselben, so wie Podium und der
Schauplatz, auf das Befriedigendste geheizt. Der unangenehme Fall kann
also niemals, wie bei anderen 6konomischen Theatern, eintreten, dass die

12 Berliner Allgemeine Musikalische Zeitung, Berlin, 5. August 1824, S 293 .
13 A.a.0,, Berlin 5.,6.,7. August, S. 285

12



Zuschauer durch die kalte Zugluft aus den ungeheizten, umgebenden
R&umen Rheumatismen und den Keim zu allerlei neckenden Entzin-
dungskrankheiten mit nach Hause tragen. Das Innere des Schau-
spielhauses nimmt die Aufmerksamkeit in Anspruch durch den Glanz, und
das Farbenspiel des Plafonds, durch die theatralisch zurlcklaufenden
Gallerien, durch den Reichtum der Vergoldung und durch die ebenso
humane als bequeme Einrichtung sémtlicher Platze. Bei dem Entwurfe des
Ganzen wurde nicht nur auf das Auge, sondern auch auf das Gehor der
Zuschauer die notige Rucksicht genommen. Die Platze sind in drei
Rangordnungen abgeteilt. Das Theater zahlt 64 Logen und eine verhalt-
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Abb. 1. Plan des K6nigsstadtischen Theaters™

14 Repertorium des Konigsl(tadtilchen Theaters in Berlin, vom 25. Dezember 1833
bis 15. Dezember 1834. Neblt folgendem Inhalt: Ueber das Kénigsftadter Theater
und dellen Entltehung. Etat und Repertorium. Biographie des éaltelten Schau-
[pielers, Herrn Maximilian Scholz, neblt delfen Bildnis. Plan des innern Theaters
mit numerierten Platzen. Herausgegeben von den Souffleuren dieles Theaters,
von Just und Gollnick.Berlin 1835
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nismafige Anzahl Sperrsitze. Die Loge des Kdnigs befindet sich auf der
ersten Galerie, die Loge des Kronprinzen im Parterre.Der grofite Teil des
Parterres ist ohne Sitze, und die numerischen Platze daselbst siind durch
eine niedere Scheidewand von den Stehplatzen getrennt. Alle Abteilungen
des Auditoriums bieten Raum fiir 1700 Menschen. Eine sehr lobenswerte,
wirklich nachahmungswiirdige Einrichtung ist, dass bei dem grofdten
Andrange von Schaulustigen stets nur eine festgesetzte Anzahl von
Billetten ausgegeben wird. Eine Vorstellung kann also niemals bei
Uberfiullten Hause stattfinden. Diese seltene Resignation der Direktion hat
keinen anderen Zweck, als die Bequemlichkeit der Zuschauer nicht durch
Uberfilllung des Hauses zu beeintrachtigen. Wenn die bestimmte Anzahl
Eintrittskarten vergriffen ist, belauft sich der Gesamtertrag eines Abends auf
720 Thaler, 10 Silbergroschen und 6 Pfennige." '

1.3. Mdoglichkeiten und Grenzen des Eréffnungsrepertoires

Mit der Fertigstellung des Rohbaus war fiir die Unternehmer des Theaters
der Zeitpunkt gekommen, um Vorbereitungen fiir das kiinftige Repertoire
des Theaters zu treffen und damit ein rechtzeitiges Einstudieren der
ausgewahlten Stlucke zu gewaéhrleisten.

In der Koniglichen Ordre vom 13. Mai 1822 6, die im wesentlichen die
Repertoire-Abgrenzung zwischen den Berliner Theatern regelte, war
entsprechend festgelegt: Dem Direktorium der neuen Biihne soll es
Lfreistehen, von den seinem Theater beigelegten Gattungen, die auf den
Repertorien der Koniglichen Theater stehen und kiinftig auf dasselbe
gebracht werden, nachdem sie in einem Zeitraum von zwei Jahren nach der
letzten Vorstellung nicht wiederholt werden, als von dem Repertoire der
Koniglichen Theater geldscht zu betrachten und solche ungehindert und,
ohne dass den Koniglichen Theatern deshalb weiter ein Widerspruch
zusteht, auf seine Bihne zu bringen. Um letzterer Bestimmung folgen zu
kénnen, sollen demselben, sobald er die bauliche Einrichtung und die
Organisation seines Theaters vollendet und Unserem Staatskanzler
(Hardenberg)davon Anzeige gemacht hat, durch dessen Vermittlung
sodann das bestehende Repertorium der Kdniglichen Theater sofort, dem-
nachst aber vierteljahrlich die Nachweisung der ferneren auf dasselbe
aufgenommen Stlicke zur Nachricht und zur Achtung zugehen.*

Das Direktorium des Theaters konnte den Concessionér C e r f dafiir
gewinnen, beim Kénig um Genehmigung des Repertoires des Konigsst.
Theaters mit folgendem Schreiben zu bitten:

~Allerdurchlauchtigster, Grolmachtiger Konig,

Allergnadigster Kénig und Herr!

Ew. Konigliche Majestat haben bei dem huldreichen Erteilen der Conces-
sion zum Erbauen des Konigsstadtischen Theaters zu befehlen geruht,
dass Allerhdchstdero Staats-Kanzler die Abwechslung des Repertoires
zwischen Ewr. Koniglichen Majestdt Hofbiihnen und dem genannten
Theater Ubernehmen und auch die vorfallenden Differenzen definitiv
entscheiden solle.

Da nun der Bau und die Einrichtung des Konigsstadtischen Theaters

15 Allg. Theaterzeitung und Originalblatt, 1834, S. 1019 f.
16 Kunowski, Harald, 200 Jahre Kénigsstadtisches Theater, Bd. 1...a.a.0., S. 18 f.
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soweit vorgerlickt ist, dass im nachsten Monat Mai schon mit dem
Einstudieren der Rollen der Anfang gemacht werden soll, so erdreiste ich
mich im Namen der Direktion des mit Allerhéchster Genehmigung
gebildteten Actienvereins an

Ew. Majestét die alleruntertanigste Bitte gelangen zu lassen:

— Allergnédigst zu bestimmen, an wen sich die besagte Direction
jetzt nach dem Ableben des Fiirsten Staats-Kanzler zu wenden
hat, um das Verzeichnis der seitens der Koniglichen Bihnen
innerhalb der letzten 2 Jahre dargestellien und einstudierten
Stiicke zu erhalten, damit die Collision mit denselben vermieden
werden kann.

Sollten Ew. Konigliche Majestat einen detaillierten Bericht Uber die
Fortschritte der Organisation und der Engagements des Theaters zu befeh-
len geruhen, so wird die Direktion des Actienvereins es als eine besondere
Gnade erkennen, diesen gehorsamst erstatten zu durfen.
Der ich mit tiefster Ehrfurcht ersterbe.
Ew. Kénigliche Majestét

Berlin, 5. Febr. 1824

alleruntertanigster treu gehorsamster,

Friedrich Cerf
Inhaber der allerhdchsten Concession
des Konigsstadtischen Theaters""”

In der Antwort auf Cerfs Gesuch weist der Geheime Staatsminister A | -
brecht auf die Zustandigkeit von Wittgensteins nach Hardenberg Tod
hin. Das Gesuch indes leitete eran Wittgenstein weiter:

Berlin, den 14. Februar 1824
LAN
den Rentier Cerf
hieselbst
Dem Rentier Cerf wird auf die Eingabe von 5ten d.M. der Bescheid mitge-
teilt, dass die Direktion des Vereins der Actionars des Kdnigsstadtischen
Theaters das Repertoir der Stiicke, welche in den letzten zwei Jahren auf
den hiesigen K. Biihnen gegeben und fiir dieselbe einstudiert worden sind
als auch in allen andern Féllen in dieser Concession vom 13. May 1822 zur
Bestimmung des verstorbenen Staatskanzlers bezeichneten Féllen, an den
Oberkammer-Herrn und Staatsminister Fiirsten zu Sayn-Wittgenstein sich
zu wenden hat.
ZaV
Albrecht'®

Albrecht leitete Cerfs Gesuch weiter an den Staatsminister, der in seinem
folgenden Erwiderungsschreiben auf Differenzen zwischen der Theater-
direktion und dem Generalintendanten der Kdniglichen Schauspiele v. Brihl
laufmerksam machte:

17 Geheimes Staatsarchiv Berlin I_HA_Rep_89_Nr._21017, S. 20.
18 Geheimes Staatsarchiv Berlin I_HA_Rep_89 Nr._21017, S. 21
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LBerlin, 6. Juni 1824

An des Kdnigs Majestat!

Nachdem Ew. Kénigliche Majestat die Allerhdchste Kabinettsorder vom 14.
Februar die Direktion des Konigsstadt Theaters wegen des Repertoires an
mich zu verweisen geruht hatten, zeigt mir dieselbe am 19. Februar an, wie
der Bau des Theaters vorgerlckt sei, dass mit dem Monate May die Proben
wirden beginnen kénnen und dass an Bildung eines Repertoires zu denken
umso mehr die hochste Zeit sei, als bis zum Zusammentreten des Perso-
nals noch die Priifung der Auswahl, Censur und Uberarbeitung der
darzustellenden Stlicke, das Ausschreiben der Rollen stattfinden misste.
Es schien mir hiernach die bauliche Einrichtung und die Organisation des
Theaters, von welcher Ew. Kdnigliche Majestat in der Concession vom 13.
May 1822 die Mitteilung des Repertoires des Kdéniglichen Theaters an das
Konigsstadtische abhéngig gemacht haben, so weit vollendet, dass diese
Mitteilung stattfinden konnte, und ich versuchte daher unterm 25. Februar
den Grafen B r 0 h | ein Behufs dieser Mitteilung das Repertoire des
Koniglichen Theaters zuzusenden, welches demnachst vom Grafen Briihl
ohne irgendeine Bemerkung am 5. Marz mir zuging und noch an diesem
Tage von mir der Direktion des Konigstadter Theaters zugefertigt wurde.
Diese unterwarf hierauf unter Beachtung der in der Concession vorges-
chriebenen Bedingung,

wonach Stlicke, die auf dem Koniglichen Theater gegeben wurden, von

dem Konigstadter ausgeschlossen sind, oder hier doch erst dann gege-

ben werden diirfen, wenn sie auf jenem Theater in einem Zeitraum von

mehr als zwei Jahren nicht aufgeflihrt worden,
ihr erstes hier ehrerbietigst anliegendes Repertoire, welches mir vorgelegt
und von mir dem Grafen Brihl mitgeteilt wurde. Zwischen Letzterem und
der Direktion ist seitdem in Betreff des Repertoirs die Differenz entstanden,
dass der Graf Briihl - der Ansicht der Direktion entgegen - eine definitive
AuRerung Uber das entworfene Repertoir vorjetzt noch und zwar aus dem
Grunde aussetzen zu kdnnen glaubt, weil der Zeitpunkt, von welchem Ew.
Konigliche Majestat in der Concession vom 13. Mai 1822 die Mitteilung des
Repertoirs der Koniglichen Theater abhangig gemacht haben, néamlich die
Vollendung der baulichen Einrichtung und der Organisation des Konig-
stadter Theaters noch nicht eingetreten sei.

Da es bei der Entscheidung dieser Differenz auf die richtige Auslegung
der desfallsigen - hier untertanigst anliegenden - Stelle in der Concession
ankommt, so habe ich mich verpflichtet gehalten, an Ew. Kdnigl. Majestat zu
berichten. Und ich erlaube mir zugleich zur vollstandigen Ubersicht die
Schreiben, welche Uber diese Angelegenheit zwischen dem Grafen Briihl
und dem Syndikus des Konigstadter Theaters Justizraths Kunow s ki
gewechselt wurden sowie eine Anzeige des letzteren an mich vom 2. d.M.
und das dariber vom Grafen Bruhl am 3. ej. erstattete Gutachten
untertanigst in Abschrift vorzulegen.

Ich kann nur die Ansicht haben, dass die Direktion des Kdnigstadter
Theaters bei den mir angezeigten Umstdnden im Februar des laufenden
Jahres auf Berichtigung ihres Repertoirs mit Recht und Billigkeit antragen
konnte; es dirfte schwerlich Ew. Koniglichen Majestat Absicht gewesen
sein, die Mitteilung des Repertoires vom Konigl. Theater an das Kénig-
stadtische erst dann eintreten zu lassen, wenn an dem Theater gar nichts
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mehr zu bauen und einzurichten seyn wirde, zumal es sich schwer
bestimmen lasst, wann der eigentliche Bau aufhort und die fortlaufenden
Einrcihtungsarbeiten beginnen. Uberdies war das Personale zum groRten
Teile vom 1. Mai ab engagiert und sollte zu diesem Zeitpunkt in Wirksam-
keit treten.

Hiernach trage ich bei Ew. Koniglichen Majestat ehrerbietigst darauf an,
die Bestimmung zu erlassen, dass in der betreffenden Stelle der Conces-
sion vom 13. May 1822 unter dem Zeitpunkte zur Mitteilung des Repertoirs
nicht sowohl die Zeit des vollstdndigen und ganzlichen Ausbaus des
Konigstadtischen Theaters, als vielmehr die Zeit, wo dessen bauliche
Einrichtung erfolgt und die Zeit des volligen Ausbaus sowie der ersten
Vorstellung mit Gewissheit vorauszusehen war, zu verstehen sei.

Diese Zeit war erschienen, als die Mitteilung des Repertoirs erfolgte.
Uberdies hat der Graf Briihl, ungeachtet ihm eine Abschrift der
Concessionmitgeteilt worden und ich ihm unterm 25. Februar ausdriicklich
bedeutet hatte, dass das von ihm verlangte Repertoire des Konigl. Theaters
zur Mitteilung an das Konigstadter bestimmt sei, damals keine Einwen-
dungen gemacht, sondern das Repertoire ohne eine Bemerkung und ohne
irgendeinen Vorbehalt Ubersandt. Umso unerwarteter sind die von ihm
gegenwartig veranlassten Schwierigkeiten bei Feststellung des Repertoires
fur das Koénigstadter Theater, zumal dessen Erdffnung im kommenden
Monat August bevorsteht.

Auflerdem sind zwischen der Direktion des Konigstadter Theaters und
dem Grafen B r i h | noch andere in den Anlagen ebenfalls verhandelte
Differenzen entstanden. Die Direktion hat nédmlich auf ihr Repertoir die
Opern die ltalienerin in Algier und Aschenbrédel von R o s siniund die
heimliche Ehe von Chimarosa sowie das Holb einsche Lustspiel
der Wunderschrank ibernommen und war hierzu vollkommen befugt, weil
alle diese Stiicke auf dem Repertoire des Grafen Briihl nicht aufgefihrt,
auch ihretwegen kein Vorbehalt gemacht war. Demungeachtet hat der Graf
Brihl dieselben jetzt fir das konigl. Theater aus dem besonderen Grunde in
Anspruch genommen, weil drey von diesen Werken, die er jedoch nicht
ndher genannt hat, bei dem Koniglichen Theater bereits bezahlt, ausge-
schrieben und zwei seit langerer Zeit besetzt seien und damit den Antrag
verbunden, dass dem Konigsstadtischen Theater im Allgemeinen die
Auffihrung der fir die Konigl. Blhne bereits angekauften oder
angenommenen Sticke und Opern, deren Verzeichnis er nicht vorgelegt
hat, vor Ablauf der ersten zwei Jahre untersagt werden mdéchte. Offenbar
hétte der Graf Brihl diese Bemerkungen sofort bei Vorlegung des
Repertoires der kénigl. Theater und von dessen Mitteilung an das Koénig-
stadter machen sollen; es ware dann leicht mdglich gewesen, durch
AusschlieBung dieser Stiicke von dem Repertoire des Konigstadter
Theaters jede Weitldufigkeit zu vermeiden. Dagegen dlrfte eine
Genehmigung jenes Antrags gegenwartig, zumal die Proben des
Konigstadter Theaters langst begonnen haben, und dessen Eréffnung nahe
bevorsteht, sehr schwierig sein und zu gerechten Beschwerden der
Direktion Veranlassung geben, da leicht mehrere Stiicke, deren
AusschlieBung vom Konigstaddter Theater der Graf Briihl wiinscht,
gegenwartig schon auf dessen Repertoire stehen und einstudiert sein
durften.
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Zur Beilegung der Differenz wegen der genannten vier Sticke will die
Direktion den Wunderschrank und Aschenbrédel dem Koénigl. Theater ganz
abtreten, doch macht sie dabei den Vorschlag, dass die beiden ibrigen
Stlicke auf dem Koénigl. und dem Koénigstadter Theater gleichzeitig gegeben
und zum Ersatze flr jene abgetretenen Stlicke die gleichzeitige Auffiihrung
von Belmonte und Constance sowie der schdnen Millerin auf den
gedachten beiden Theatern gestattet und dieses Arrangement von Ew.
Kéniglichen Majestat genehmigt werden méchte. Hiermit kann sich aber der
Graf Brihl nicht einverstanden erklaren, indem er von der Concurrenz des
Konigstadter Theaters bei der Auffiihrung der Stiicke der Koniglichen
Theater Nachteile fiir die Einnahme bey letzterem fiirchtet. Auch mir scheint
diese oder die zur Sprache gekommene Concurrenz aulerdem aus dem
Grunde nicht wohl tunlich, weil eine der hauptsachlichsten Bestimmungen
der von Ew. Kdniglichen Majestét erteilten Concession aufgehoben werden
wirde und es mir zur Vermeidung kinftiger Weitlufigkeiten von Wichtigkeit
zu sein scheint, in den Anordnungen der Concession nichts zuandern.
Indem ich Ew. Konigliche Majestat Allerhéchster EntschlieBung das
Weitere ehrerbietigst anheimstelle, erlaube ich mir den untertanigsten
Antrag, dass Allerhéchstdieselben zur Aufrechterhaltung der urspriinglichen
Bestimmungen jede Concurrenz zu untersagen und in Betreff der in Rede
stehenden vier Stiicke die Entscheidung dahin erlassen mochte, dass nach
der Wahl des Grafen Brihl zwei Stiicke dem Kéniglichen Theater und die
Ubrigen zwei Stlicke dem Konigstadter bestimmt werden
Berlin, den 6. Juni 1824"" Sayn-Wittgenstein

Der Kénig lie Gber Albrecht Folgendes erwidern:

An den Ober-Kammerherrn

Minister Herrn Fiirsten von Sayn-Wittgenstein

Die in der Concession des Konigstadter Theaters enthaltene Stelle, nach
welcher die Direktion desselben, nach der Vollendung des Baus, das
Repertoir des Konigl. Theaters zur Regulierung des ihrigen erhalten sollte,
ist keinesweges so wortlich zu nehmen, wie die Generalintendantur sie
nach lhrem Bericht vom 6. d.M. genommen hat.

Ich bin damit einverstanden, dass die gedachte Direction schon im
Februar sich das Repertoire der Koniglichen Theater erbeten hatte und
dasselbe hiernach im Marz ohne Vorbehalt anderer noch nicht auf deren
Repertoir stehender Stiicke, zur Anlegung des ersten Verzeichnisses der
auf dem Konigsstadtischen Theater aufzufiihrenden Vorstellungen erhielt
und hiernach das Repertoire anlegte; so kann die General-Intendantur der
konigl. Schauspiele keins von diesen Stlicken beanspruchen, sofern nicht
solche darunter sich befinden, die auf dem Kdnigstadter Theater Uberhaupt
nicht gegeben werden dirfen..

Da dies nun bei den beanspruchten Stiicken nicht der Fall ist, so miissen
selbige auf dem letztgedachten Theater verbleiben und die anstehende
Differenz muss hiernach entschieden werden, wenn die General-Intendan-
tur sich dartber mit der Direction des Kénigstadter Theaters nicht einigen
kann.

Dagegen kann Ich bei dieser Gelegenheit zur Begegnung etwaiger
kinftiger Streitigkeiten nicht unbemerkt lassen, dass ich, durch die betref-

19 Geheimes Staatsarchiv Berlin I_HA_Rep_89 Nr._21017, S. 26 f.
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fende Stelle in der Concession des Konigstadter Theaters vom 13. May
1822 diesem Theater die auf dem Repertoire der General-Intendantur
stehenden zwei Jahre zuriick nicht aufgefiihrten Stiicke nicht dergestalt
habe zeigen wollen, dass selbige ab dann in den kénigl Schauspielhdusern
niemals mehr sollten gegeben werden kdnnen, und dass diese nicht
deutlich genug gefasste Stelle der Concession dahin zu deklarieren sei:
- dass in dem gedachten Falle zwar die Auffiihrung solcher Stiicke auf dem
Konigstadtischen Theater erlaubt sein sollte, der General-Intendantur der
Koniglichen Schauspiele aber anheim gestellt bleiben soll, selbige
Uiberhaupt zu welcher Zeit sie es angemessen findet, wieder auffiihren zu
lassen.

Hiermit Uberlasse ich lhnen die weitere Verfligung und gebe lhnen die
anliegenden Berichts zurtick.

Berlin, den 14. Juni 1824 ZaV Albrecht"?°

Bis zur geplanten Eréffnung des Theaters am 04. August 1824 verblieben
noch gut sieben Monate. Dieser Termin war lange im voraus definiert. Man
hatte den Tag nach dem Geburtstag des Koénigs als Datum fixiert. Die
Prasenz des Monarchen am Tage der Einweihung sollte des Theater zur
Ehre gereichen. Deshalb richtete die Direktion nachfolgendes Einladungs-
schreiben an das Kénigshaus:

,Berlin, den 12. Juni 1824

Allerdurchlauchtigster,

groBméachtigster Konig,

Allergnadigster Koénig und Herr.

Der Bau des Konigsstadtischen Theaters ist soweit vorgertickt, dass mit
dem 16. d. M. die Generalproben darin beginnen und wenn ncht ganz
unerwartete Hindernissse eintreten, die Eréffnung des Hauses in den ersten
Tagen des Monats August nichts Wesentliches entgegenstehen wird.

Die Unternehmer des Theaters wiirden den reichsten Lohn fiir so manche
besiegte Schwierigkeit finden in der Aussicht die Eréffnung der Bihne durch
Ew. Koénigliche Majestat Allerhochst Gegenwart verherrlicht zu sehen und
haben sich, soweit die Krafte der Untenehmung gestatten, beeifert, durch
die Anlage einer mit besonderem Zugange und einem Vorzimmer
versehene Loge im Proscenium Ew. Koniglichen Majestat eine wirdige
Aufnahme zu bereiten. Der Auftrag der Direction des Konigsstadtischen
Theater-Actienvereins verschafft mir das Glick, Ew. Kéniglichen Majestat
dies ehrfurchtsvoll anzuzeigen und Allerhdchstdero gnadigste Einwilligung
zur Eréffnung des Hauses am 4. August d.J. alleruntertanigst zu erbitten.
Der ich in tiefster Ehrfurcht ersterbe,

Ew. Koniglichen Majestat
Alleruntertanigst, treugehorsamster
Der Justizcommissionsrath
Kunowski"?'

Wenige Tage spater folgte die Antwort des Kénigs:

20 Geheimes Staatsarchiv Berlin I_HA_Rep_89_Nr._21017, S. 22 ff.
21 Geheimes Staatsarchiv Berlin I_HA_Rep_89_Nr._21017, S. 27
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LAn den Justiz-Kommissionsrath KunowsKki:
Ich finde gegen die Absicht der Direktion des Kénigsstadtischen Theaters,
dasselbe am 4. August d.J. zu er6ffnen, nichts zu erinnern und habe lhnen
dies auf Ihre Anzeige vom 12 d.M. hierdurch zu erkennen zu geben.
Berlin den 18. Juni.1824,
ZaV
Albrecht" 22

Erwartungsgemafd wurde der vorgeschlagene Eréffnungstermin durch den
Konig bestatigt. Flr kiinftige Theaterbesuche des Monarchen hatte das
Direktorium den Bau einer komfortablen Loge vorgesehen und dessen
Fertigstellung im Schreiben vom 12. Juni 1824 angekiindigt. Albrecht hatte
offenbar keine Weisung erhalten, auf diese Mitteilung des Direktoriums in
der Antwort besonders einzugehen. Unmittelbar nach der Eréffnung des
Theaters entschloss sich der Kénig das neue Volkstheater regelméRig zu
frequentieren und die fiir Thn vorgesehene Loge vollgiiltig zu nutzen und
dafir zu zahlen. Er wies in diesem Sinne seinen Staatsminister v.
Wittgenstein an, der dies im nachfolgenden Protokoll bestatigte:
~Eure Konigliche Majestat haben wir mindlich zu eréffnen geruhet, dass
allerhdchst dieselbe fiir die Kénigliche Loge im hiesigen Konigsstadtischen
Theater die Summe von sechstausend Talern jahrlich gnadigst bewilligen
wirden. Auf den Fall, dass diese Summe aus dem Kronfidei-Komiss-Fonds
gezahlt werden soll, bitte ich Ewr. Konigliche Majestét ehrerbietigst um die
Allerhéchste Autorisation, solche der Direktion des Koénigsstadtischen
Theater-Actien-Vereins auf den gedachten Fonds und zwar, da das Theater
am 4ten vorigen Mts. er6ffnet worden ist, vom Monat August dieses Jahres
ab anweisen zu diirfen.
Berlin, den 19. September 18242

Der Kénig lieR® darauf hin Gber Albrecht mitteilen:

LAN

den Oberkammerherrn Staatsminister

Flrsten von Sayn-Wittgenstein

Ich authorisiere Sie auf lhren Bericht vom 19. d.M. die Summe von 6.000
Talern jahrlich, welche ich fir meine Loge im hiesigen Konigsstadtischen
Theater ausgesetzt habe, vom Monat August d.J. an zahlen zu lassen.

ZaV
Albrecht

NB.: Aus dem Kronfidei-Komiss-Fonds"?*

1.4. Das Theaterpersonal

1.4.1. Die Rekrutierung

Die Aufgabe der Akquisition geeigneter Schauspieler und anderer Akteure
fir das neue Theater oblag den sog technischen Theaterdirektor. In der

22 a.a.0.S.28
23 a.a.0.S.57
24 S.58
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ersten Generalversammlung des Aktienvereins vom 23. Sept.1822 wurde
Heinrich Levin B e t h m a n n als Direktor flr dieses Ressort gewahlt. In
dieser Rolle unternahm er im vierten Quartal 1823 seine erste Reise, die ihn
u.a. nach Prag und Wien fiihrte, an die Orte, wo sich Schauspieler des
Volkstheater-Genres befanden. |hm gelangen es neben konkreten
Vertragsabschliissen eine Reihe von Personal-Anbahnungen fiir das
Konigsstadtische Theater vorzubereiten.?®

Innerhalb des Direktoriums hatte man sich auf die Anstellung von 18
Schauspielern bei einem Gage-Etat von 24.000 Reichstalern (Rthlr)
geeinigt: Entgegen dieser Vereinbarung wurden etwa zweimal so viele
Personen mit 30.000 Rthir. Jahresgage von Bethmann verpflichtet. Dabei
akquirierte er iberwiegend Schauspieler aus dem Segment Posse. Fir den
Bereich der Oper, die nach Ansicht Bethmanns nicht zum Repertoir eines
Volkstheaters gehorte, wurde nach Einschatzung seiner Theaterkollegen zu
wenig Personal eingestellt. Mit dieser Auffassung befand er sich im
Gegensatz zum (brigen Direktorium, das die Oper als notwendigen
Bestandteil eines kinftigen Repertoirs ansah, auch deshalb, weil die
Auffiihrung von leichteren Opern nicht unter das vom Koénig auferlegte
Verbot des Auffiihrung von Theaterstlicken fiel.

Im Januar 1824 begab sich Bethmann erneut nach Wien, um einigen
zuvor begonnenen Anbahnungen mit Schauspielern entsprechende
Vertrage folgen zu lassen. Die Wiener Presse begleitete den Aufenthalt der
Berliner Theaterdirektoren mit Argwohn und beklagte den Weggang einiger
ihrer besten Schauspieler nach Berlin.

Kurz darauf gab Bethmann wegen Meinungsverschiedenheiten vor allem
mit dem Theatersyndikus Kunowski sein Amt auf. In seinem spéater ausge-
fertigten Resignationsdokument®® bestéatigte Bethmann im Auftrag der
Direktion die folgenden Wiener Schauspieler fiir das Theater unter Vertrag
genommen zu haben: Die Eheleute Spitzeder, FrauBiedenfeld,
den Sanger Reichel,HerrnJ. Haslauer, die Sédnger Elslerund
Watzinger, das Geschwisterpaar Auguste und Caroline Sutorius.

Fir besondere Rollen bzw. Aufgaben nahm Bethmann weiteres Theater-
Personal unter Vertrag: Ludwig M ey e r auf Debdt fir Helden, Liebhaber
und Bonvivants fiir zwei Jahre. Die Schauspielerin Schmierer aus
Wien fiir alte Mitter und Charakter-Rollen auf ein Jahr fir 600 Rthir., den
Herrn S e i d e | zu Frankfurt/O. als Souffleur und Schauspieler fiir
Nebenrollen auf ein Jahr fur 500 Rthir., den gleichen Vertrag erhielt Baron
von Biedenfeld als Theatersekretar auf zwei Jahre bei einem Gehalt
von 600 Rthirn. sowie der Theatersekretdr L e h w a |l d, der in gleicher
Funktion fiir 500 Rthir. unter Vertrag genommen wurde. Desgleichen Herr
List als Sdnger und Schauspieler zu Kassel , ebenso fir 500 Rthlr..

Bethmann nahm nach eigenen Angaben zwei weiteren Personen unter
Vertrag: den Schauspieler Kiesewetter aus Hannover und den
Friseur S t e g e r als Theaterfriseur. Seine Akquisititonsbemiihungen
fuhrten ihn auch an andere deutschsprachige Theater. Caroline Ba u e r,

25 Eine detaillierte Darstellung der Bemiihungen um Personalacqusition findet sich
auf S. 73 ff. In: Kunowski, Harald, Band 1, 200 Jahre Kdnigstadtisches Theater,
-- Kabale und Resignation -. Geschichte des Aktienvereins

26 Kunowski, Harald, 200 Jahre Konigsstadtisches Theater, Bd. 2, Die gesammelten
Streitschriften, Norderstedt 2023, S. 59 ff.
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die spéter den Prolog zur Eréffnung des Theaters sprach, berichtet in lhrem
,BlUhnenleben”, dass Bethmann auf seiner Reise auch am Theater in
Karlsruhe auftauchte. Hier war sie seit Dezember 1822 als Schauspielerin
engagiert, jedoch in zunehmendem MaRe unzufrieden und bereit zu einem
Wechsel an eine andere Biihne: ,Und mein Sehnen, aus diesen kleinlichen
Verhaltnissen fortzukommen, sollte friiher erfiillt werden, als ich selbst zu
hoffen gewagt. In der Probe zu Kotz e b ues ,Wirwarr” sah ich neben
dem Regisseur Mitte l, einen altlichen Herrn mit wohlwollendem Gesicht
und feinen Manieren. Ich horte, es sei Heinrich B et h m a n n, der
liebenswirdige Schauspieler und Gatte der so friih verstorbenen beriihmten
Friederike U n z e | m a n n -Bethmann. Zum Direktor des in Berlin von
reichen Aktiondren neu gegriindeten ,Konigstadter Theaters® gewahlt,
machte er jetzt eine grofRe Rundreise, um von den deutschen Bihnen fir
das neue Unternehmen die besten Krafte zu gewinnen. Auf dieser Tour
hatte er sich bereits den Namen ,Blihnenpirat® erworben, den er mit grolem
Stolz trug. ,O, wenn er doch auch mich wegkapern wollte!“ dachte ich
sehnstchtig - und war wéhrend der ganzen Probe zerstreut ....und als ich
nach Hause kam, sal® der Pirat traulich neben meiner Mutter und - bot mir
mit dem Zauber seiner Beredsamkeit ein sehr lockendes Engagement an
als - Erste Liebhaberin. ,Den 4. August wird unsere Biihne eréffnet, aber
schon Ende Mai beginnt das Einstudieren. Sie kénnen bei uns nach
Herzenslust mit den bewahrten Kinstlern spielen - und an den Vorbildern
erhabenster Kunst auf der Koniglichen Bihne weiterbilden. Die guten
Berliner werden lhnen und der Frau Mutter gut gefallen.“ Wie berauschend
klang dies alles aus Bethmanns Munde! Freudestrahlend unterzeichnete ich
ein Engagement auf ein Jahr.“¥

Caroline Bauer ahnte zu dem Zeitpunkt nicht, dass Bethmann kurz
danach, Ende Februar 1824, im Unfrieden mit dem Theaterdirektorium von
seinem Amt als technischer Theaterdirektor zuriickgetreten wiurde.
Ausloser war, wie im Band 1% dargelegt, die allgemeine Unzufriedenheit
Uber Bethmanns fehlende Professionalitdt beim Aufbau und in der Fihrung
des theatertechnischen Ressorts, was beim Direktorium zu der Einsicht
fihrte, dass man ohne Bethmann die Geschicke des Theaters weitaus
besser lenken kdénne. Bethmann, der sich durch jede Art von Kritik gekrankt
fuihlte, bot, wie bereits bei friheren Engagements, seine Resignation an und
war offensichtlich erstaunt und enttduscht dariiber, dass man ihn nicht zum
Bleiben aufforderte. Es stellte sich sehr bald heraus, dass die Suche nach
einem neuen technischen Direktor kurzfristig nicht realisierbar war.
Indessen musste die Suche nach geeignetem Biihnenpersonal und einem
Startrepertoire fortgesetzt werden.

Angesichts noch verbleibender flinf Monate bis zur Theaterertffnung
war keine Zeit zu verlieren. Im Direktorium wurde der Beschluss gefasst,
dass der Syndikus des Theaters die Aufgaben des ausgeschiedenen
Theaterdirektors bis auf weiteres (ibernehmen sollte. Kunows ki willigte
ein, obwohl er als konigl. Justizrath zusatzlich beruflich gebunden war. Die
weiteren Vorbereitungen zur Eréffnung des Theaters wurden dadurch
beglinstigt, dass die wesentlichen fir die Rollen der Volkstheaterstiicke
tragenden Schauspieler und mit der Regie erfahrenen Akteure friihzeitig zur

27 Bauer, Caroline, Aus meinem Bihnenleben, a.a.0., S. 31 f.
28 Kunowski, Harald, 200 Jahre Kdnigsstadtisches Theater, Bd. 2, a.a.0., S. S. 75 ff.
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Vorbereitung und zum Einstudieren von Theatersticken zur Verfligung
standen, allen voran die Schauspieler Spitzeder und Schmelka
sowie der in jeder Hinsicht bihnenerfahrene Louis An gely. Inden noch
verbleibenden Wochen Dennoch bemihte sich das Direktorium um weitere
fur den Theaterbeginn notwendige Kréfte.

1.4.2. Das Eroffnungsensemble

Im ersten Jahr 1824 verfiigte das Konigsstadtische Theater Gber folgenden
Bestand an Mitarbeitern, wobei einige von ihnen zum Eréffnungstag noch
nicht an Bord waren, andere hingegen wahrend oder am Ende des Jahres
wieder aus dem Ensemble ausschieden:

,E tat des Koénigltadtilchen Theaters, 1824 nach alphabetilcher Ordnung:#
Direction des Konigftadtilchen Theater-Actien-Vereins, welche [édmtliche
Gelchafte collegialifch verhandelt, Hr. Banquier C. W. B e nec k e. Hr.
Banquier J. H. B e e r . Hr. Banquier M. E b e r s. Hr. Banquier J. M.
Fréanckel Hr. Banquier Josef Mendels [ohn.Hr Banquier J. D.
M G 11 e r. Hr. Jultiz- Commillions Rath Ku n o w s ki als Syndicus und
General-Bevollméchtigter.

Die Conferenzen der Direction des Theater-Actienvereins werden
wochentlich Mittwochs um 9 Uhr gehalten. Die Conferenzen des Regie-
Comittée aber wochentlich Sonntags um 9 Uhr. - -

Theater-Aerzte: Hr. Geheimerath Dr. Horn.Hr.Dr. Oppert.

Theater - Direction.:

Director: Hr. Justiz-Commissionsrath Kunow s ki.

Secretar: Hr. Baron Ferdinand. von Biedenfeld, Schriftsteller-Calle
und Kanzley. Rendant: Hr. L i m a n. Erfter Callier: Hr. Schroéder.
Zweiter Callier: Hr. Bennewitz. Calla-Controlleur: Hr. Schroéder Il
Kaftellan: Hr. D u w e . Expedient: Hr. L ar. Logenmeifter: Hr.Lehmann.
Kallenbothe: D a h I. Kanzleydiener: Seddelmeyer. 17 Logenlteher. 8
Billetteure. 2 Thirfteher. 2 Feuerwachter. 3 Zetteltrager.

Regie -Comittée.

Syndicus: Hr. Jultiz - Commissions- Rath Kunow s ki,

Hr. Secretér: Hr. Baronvon Biedenfeld.

Mulikdirector: erster: W. He nnin g, zweiter: WilhelimTe |l e,

Regilleure:

Hr.L. Angely (Schauspiel),

Hr. W. Ehlers (Oper)

Hr. Fr. N a g el (Schauspiel),

Hr. H. S ch m e | k a (Schauspiel)

Das Ensemble:

Darftellende Mitglieder,

Herren.

Adamberger,Eleve

Alberti, Eleve.

Angely, Louis, komische Partien im Sing- und Schauspiele, Regilleur.
Bartflch,

29 Winkler, Carl Theodor, (Hrsg.) Tagebuch der Deutschen Biihnen, Dresden 1825,
S. 52 ff.
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Friedrich B e ¢ k m a n n, Komiker, geb. 13.01.1803 in Breslau, gest.
7. Sept. 1866 in Wien, wurde auf Empfehlung vom S ¢ h m e | k a engagiert
B 6 rn er, kleinere Basspartien

C altan, Aushilfsrollen

E h | ers, Tenor-, Baritenor, Charakterrollen im Schauspiel und Oper, und
Regilleur, Profellor der Gelangslehre.

E | s | er, zweite Tenorpartien, und Chordirector.

G e n é e, Basssanger, Intrigants im Schauspiele

Genlichen,Eleve.

H a sl au er, Bariton, am Saisonende abgegangen.

Martin L i [t, Bariton, Liebhaber im Schauspiele

M ey e r, jugendlicher Liebhaber, sogenannte Bonvivants

N a g e |, ernste und komische Vater, und Regilleur.

Pie hl, Helden- und Charakterrolle

Pirfcher, Eleve.

R eichel, erste serdse Basspartien

R e mi e, Inlpicient.

Riefle, Eleve.

R &6 Ticke, komische Rollen, Intrigants

Rofenfeld

Schéafer, erste und zweite Tenorpartien

Heinrich S c h m e | k a, Tenorbuffo, Regilleur.

Schmuckert

Josef Spitzeder, erste komische Rollen in Schauspiel und Oper
Unzelmann, jugendlicher Liebhaber, abgegangen.

Watzinger, erster Tenor, abgegangen.

Weeber, Liebhaber

Wegener,Eleve.

Wohlbriick, abgegangen.

Damen.

Demoilelle Caroline B au er, jugendliche und naive Rollen. abgegangen.
Frauv. Biedenfeld, geb. Buonasecka, Altsdngerin

Mad. D e ny, spielt Frauen

Dem. Katharina E u n i c k e, erste und zweite Partien in der Oper,
Soubretten und muntere Rollen

Dem.Fellenheim

Mad. H e rold, komische Miitter

Dem. Marie H e r o | d, Aushilfsrollen in Oper und Schauspiel

Dem. Nanette H e r o | d, Aushilfsrollen in Oper und Schauspiel

Dem. Metzger, Elevin.

Dem. Caroline M 11 e r, jugendliche und naive Rollen
Dem.LidaMiiller.

Dem. Schierer, Mitter, vorziiglich komische Miitter im Schauspiele
Dem.Schulze,

Mad. S ch o |z, Miutter chargierte Rollen

Mad. Spitzeder, erste Sdngerin

Dem. Auguste Sutorius, naive Rollen, Soubretten, muntere Rollen in
Oper und Schauspiel

Dem. Caroline Sutorius, jugendliche Rollen
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Dem. W e itner, erste und zweite Partien in der Oper, Anstandsrollen im
Schauspiele

Soufleur des Schaulpiels, Hr. Seidel
Soufleur der Oper, Hr. Ju lt
Theaterdiener, Hr. Siegmann
Statilten-Aufleher, Hr. Daunfilzer

Chor.

8 Herren.

Hr. Ernf(t, abgegangen.Hr. Frank, Hr. Fré6lfe, H.zu Grunow,
Hr. Hornicke, abgegangen, Hr. Rauc h Inlpicient, Hr. S&dnger, Hr.
Schrdéder,Hr. Stein, Hr. Werth, Inlpicient. -

10 Damen. Dem.Berneaud. Dem. Blauert. Dem Engel Dem.
Ernft Dem Kailer.Dem. Lagnac, Dem. Lideritz Dem.
Pfeiffer DemSanger.Dem. Schelter Erra-Chorilten,
Choriftinnen und Chorknaben [tets nach Beltimmung der Mulikdirection.

Orchelter - Direction. Hr. W. He nnin g, erfter Mufikdirector. Hr.
Wilhelm T e | | e, zweiter Mulikdirector und Pianist, abgegangen 1825. Hr.
E I s | er, Correpiteur und zweiter Mulikdirector. -

Orchelter - Mitglieder. Herr B arte |, erfte Violine. Hr. Bem mann,
zweite Violine. Hr. Be hrend, Clarinette. Hr. Birnb a c h, abgegangen.
Hr.Drewes, Violoncello. Hr. Gro 3, Fagott. Hr. H a a l e, Bratlche. Hr.
Herold, Fléte. Hr. Ho ti e, erfte Violine. Hr. Kal o w, Trompete. Hr.
Koérting, Pauke. Hr. Konrad, Oboe. Hr. Kr ol |, Oboe. Hr.
Kudelsky, Bratiche. Hr. L a nd s b e r g, erfte Violine. Hr.
Lawerenz Waldhorn. Hr. L e h m a n n, Fagott. Hr. Heinrich Caspar
Alexander M G hlenbruch, erlte Violine. Mihlenbruch (1803 -1877) war
ein deutscher Violinist, Komponist und Musikdirektor. Er erhielt ebenso wie
Hubert R i e s Violinenunterricht beim Komponisten Louis S po hr in
Kassel und blieb mit diesem auch spéter verbunden. Muhlenbruch war von
1824 bis 1829 zusammen mit seiner Frau und Sé&ngerin Katharina
Eunicke (1804-1842) am Konigsstadtischen Theater. Hr. Oellchig,
Fléte. Hr. P a p e, Violoncello. Hr. P fa ffe |, Clarinette. Hr. Pfaffe Il
Waldhorn. Hr. R e i h e r, zweite Violine. Hr. Hubert R i e s, erflte Violine,
stammt aus einer Musikerfamilie. Er erhielt seine erste Ausbildung von
seinem Vater Franz Anton R i e s, einem Geiger und Musikdirektor. Sein
Bruder Ferdinand R i e s war Pianist, Orchsterleiter und Komponist. Spater
nahm R i e s ebenso wie der Violinist Heinrich M G hlenbruch
Violinunterricht bei Louis S p o h r, der ihm zu seiner ersten Anstellung am
Konigsstadtischen Theater verholfen hatte. Ein Jahr spater wechselte er zur
Koniglichen Kapelle. Hr. S o n t a g, Trompete. Hr. Heinrich Wilhelm
T el l e, Pianist und zweiter Musikdirektor, Hr. V o i g t, zweite Violine. Hr.
Weille, Contrabal®. Hr. W e r n e r, abgegangen: Copist Hr. Nitfchky
mit 6 Gehilfen. Orchelterdiener, Lagnac. -

Decorationen, Malchinerie, Garderobe, Erleuchtung

Decorateur: Hr. Blechen

Malchinenmeilter: Hr. Duwe

Theatermeifter: Hr. Fehlan.
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Garderobier: Hr. G ra ff. 4 Ankleider und 2 Ankleiderinnen.
llluminateur: Hr. Kie 3 1ing mit 10 Gehilfen.

Frileur: Hr. Ste e ger mit2 Gehilfen.

Requifliteur: Hr. Prewitz.

8 Arbeiter zur Reinigung [dmtlicherTheatergebdude. -

1.4.3. Kurz-Portréts einiger wichtiger Akteure

Louis Angely

Geb. 31.01.1787 in Leipzig, gest. 16.11.1835 in Berlin als Sohn des Kantors
Jean Georges Louis Angely und der Jeanne Marie, geb. Rée. Am 1.
Dezember 1810 heiratete er Friederike Krell in Stettin. Hier begann er sein
Bihnenleben und Gbernahm mit neunzehn Jahren erste jugendliche Rollen
als Liebhaber, naiver Bursche und komischer Bedienter. 1812 hielt er sich
zu Gastaulftritten in Berlin auf. Weitere Gastrollen folgten 1814 in Danzig,
Elbing und Kdénigsberg; nach einer Anstellung am Koénigsberger Theater
wurde er 1816 Vizedirektor des Theaters in Reval; hier Gbernahm er
wiederum komische Rollen. Im Juli 1817 ging er an das deutsche Theater
in St. Petersburg und reiste von hier aus zu Gastauftritten nach Hamburg
und Lubeck.

Im April 1824 kam er ans Konigsstadtische Theater in Berlin und blieb
dort bis 1830, bevor er sich ins Privatleben zuriickzog.

Caroline B a u e r erinnert in ihren Memoiren an Louis Angely: Er
shatte eine durftige verkimmerte Figur und ein Naturell, wie ein echter
schnodderiger Berliner Stral’enjunge — dazu ein Gesicht, das im Verhéltnis
zu seinen 36 Jahren greisenhaft aussah. Wenn er sprach — und er sprach
als geborner Franzose und getaufter Berliner, gleich Ludwig Devrient,
der franzdsischen Kolonie entsprossen, sehr viel und sehr eifrig — so mullte
ich immer an ein maltratiertes Reibeisen denken. Gar ergdbtzlich — wenn
auch gegen des kleinen Louis Willen — war sein stéandiges Wutschnauben
im alltdglichen Leben und auf der Biihne. Mit einem Wort: er war eine echte
kleine Berliner Kratzbiirste. Seine winzige Persoénlichkeit eignete sich nur
fur wenige Rollen. In diesen aber wirkte oft gerade seine Erscheinung allein
hdchst drastisch. Als schauspielerisches Talent war Louis Angely nicht
sehr bedeutend. Er debiitierte mit Gliick in der Verkleidungsrolle »Der
Schauspieler«, wahrend ich die ungliickselige Liebhaberin spielte, die in
vollster Passivitat all diese lappischen Verkleidungen Uber sich ergehen
lassen mufte. Eine wahrhaft erstaunliche und fiir das junge Kunstinstitut
hochst erspriellliche Tatigkeit aber entwickelte er als Regisseur und
Bearbeiter von franzdsischen Vaudeville's und Melodramen.

Der kleine Mann war der eigentliche Nahrvater unseres schwéchlichen
hungrigen Repertoires. Seine Sieben Madchen in Uniform und sein Fest der
Handwerker — ein Lieblingsstiick Friedrich Wilhelms Ill.—haben
den kleinen Louis nun schon volle vierzig lahre Uberlebt."*® Was Herr
Angely als Biihnendichter geleiltet hat, Uberfchreitet die Grenzen des
Begreiflichen: er hat in vier Jahren nicht weniger als 40, [chreibe: Vierzig
grof3e und kleine Opern, Vaudevilles Pollen, Vaudeville -

30 Bauer, Caroline, Aus meinem Blihnenleben , Bd. 1 Teil, 1876. S. 216
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Abb, 2
Louis Angely®'

Schwaénke, lokale Vaudevilles, Pollen, komilche Gemalde aus dem
Volksleben, lokale Scherze, Faltnachts - Schwéanke, Melodramen, Lult(piele,
und endlich auch verlchiedene Trauerlpiele, nicht nur verfat, das
bedeutete wenig - fondern auch mit bekannten Melodien verfehen, welches
fehr viel bedeutet. Da [amtliche Leler dieler Blatter Menlchen find, folglich
Ubermenlchliches eben o wenig begreifen kénnen, als ich begreifen kann,
wie die Bildnilfe der Koénigin von Spanien und der Kronprinzellin von
Schweden in Claurens VergiBmeinnicht, auf das Jahr 1829, gekommen [ind,
und folglich die angegebene Zahl von Vierzig bezweifeln kénnten."

HerrBartflch,

»Ein junger, recht brauchbarer Schaulpieler. Seine eigentliche Sphare wére
freilich die Komik, allein da [o viele Sterne erfter GréRe (Spitzeder,
Schmelka, Beckmann, Rdlicke) in diefer Sphére lich bewegen, lo kann die
Reihe komilch zu [ein, fich bemerkbar zu machen, nur [elten an ihn
gelangen; doch it er nicht bloR auf das komilche Fach belchrankt, in
mehreren ernften Rollen bewies er fich als einen wackeren, [innigen
Schaulpieler, und hat nun auch als Bihnendichter mit gutem Erfolge
debdtiert."?

FriedichBeckmann,
Von Breslau kam er durch den Komiker Schmelka, dem er sich

31 Quelle Wikipedia, Louis Angely als Maurerpolier Kluck in Das Fest der
Handwerker, Erstauffiihrung 4.01.1828

32 Rellstab Ludwig, Berlins dramatische Kiinstler, wie sie sind, Berlin, 1829, S. 7 f.
Hier sind samtliche Stlicke Angelys aufgeflhrt

33 Rellstab, a.a.0., S. 15
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unentbehrlich gemacht hatte, an das neuerrichtete KonigstadtischeTheater
in Berlin, wo er flir seinen Drang, sich nitzlich zu machen, ein weites Feld
fand. Er war Garderoben-Inspektor, Hilfsinspizient, Schauspieler und Helfer
in allen Theatern6ten. Man brauchte Beckmann in dem neuen Hause, wo
noch nichts recht klappen wollte, iberall nétiger als auf der Biihne; Rollen
bekam er wenige, nur das, was Ubrig blieb: Schaulpieler, mitunter auch
Sanger, der Konigltadtifchen Bihne.

Er ist ein gut aussehender junger Mann und geborener Schaulpieler;
jede Rolle gedeiht in [einen Handen, auch der trockenlten weil} er eine Seite
abzugewinnen, dal} fie anfprechend wird; er will nie komifch [ein, will lich nie
dem Publikum als Spalimacher aufdréngen; er fagt die Dinge, mitunter [eine
eigenen, meiltens gliicklichen, Einfélle nur fo hin, als ob fie nicht fur das
Parterre gelagt wiirden, als ob lie niemand bemerken lollte, und entlockt uns
gerade dadurch Lachen und Beifall, indef wir kalt und ernft bleiben, wenn
andere neben ihm, mit Handen und Fifen ltrampeln. Es ilt der allgemeine
Wunlch, ihn ofter, belonders in Rollen munterer, gewandter Bedienten zu
[ehen, allein es ift da ein kleiner Stein des Anftolfes, durch welchen den
Theaterfreunden manch Ichéner Genuf3 entzogen wird. O es ilt eine [chéne
Sache, um eine kleine, anltéandige Zu- und Aufdringlichkeit.®*

Den Hoéhepunkt seiner schauspielerischen Laufbahn erlebte Beckmann

Abb. 3
Friedrich Beckmann

mit der Hauptrolle in dem Volkstiick ,Eckensteher Nantes im Verhor", das
1833 uraufgefiihrt wurde, nachdem das koénigsstadtische Theater aus
privaten Handen in den Einflussbereich des preuflischen Kénig ibergegan-
gen war.

34 Rellstab, a.a.0.,S. 16 f
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Ferdinand Biedenfeld,

Er war Dichter, Publizist, und Theaterdirektor, geb. am 5. Mai 1788 in Karls-
ruhe, gest. am 8. Marz 1862 in Karlsruhe, ev., verheiratet 1814 mit Eugenia
Ludovika Schiler in deren zweiter Ehe. Er entstammte einem
oberhessischen Adelsgeschlecht. Biedenfeld war ein Sohn des groR3her-
zbglich badischen Obersten und Generalkommandeurs Ferdinand von
Biedenfeld (1764-1834), der grolRes Interesse an Naturwissenschaften und
Kunst zeigte. Flr Biedenfeld war fiir die militdrische Laufbahn nicht
geeignet, da er als Jugendlicher seinen rechten Arm bei einen Schiefunfall
verloren hatte. Er studierte ab 1807 Rechtswissenschaften in Heidelberg
und Freiburg und war von 1811 bis 1814 in Karlsruhe am Landgericht und
im Innenministerium beschéaftigt. Zwei Jahre nach der Heirat mit der seit
1812 am Hof in Karlsruhe engagierten Séngerin Bonasegla-Schiiler schied
Biedenfeld 1816 aus dem Staatsdienst aus und begab sich mit ihr auf ein
unstetes kinstlerisches Wanderleben. Als Schriftsteller publizierte er
Unterhaltungsstiicke und Dramen. Das Ehepaar lebte zunachst in Dresden,
dann 1818-1824 in Wien. 1824 Ubernahm er die Vize-Direktion des
neugegriindeten Konigsstadter Theaters in Berlin, um ein Jahr spater in
Magdeburg ein eigenes Theater zu griinden.

HerrDietz,

s1enorfanger des Konigltadtilchen Theaters. Ein junger Mann mit einer
frilchen, sonoren, sehr angenehmen Stimme und einer Gelangsmethode,
die von der beften Schule und einem eifrigen Streben zeugt."*®

Herr W. Ehlers

(1774 - 1845) war Opensanger (Tenor). Er war bis zum Friihjahr 1820 als
Opernregisseur am Theater Breslau tatig. Danach arbeitete er an Biihnen in
Wien, Pest und Pressburg. Bis Herbst 1823 war er am Standischen Theater
in Graz tatig. Ab August 1824 wurde er als Opernregisseur und
Gesangslehrer am neugegriindeten Konigsstadtischen Theater in Berlin
engagiert, leider war er hier nur kurze Zeit beschéaftigt. Im August 1825 ging
er als Opernsadnger nach Magdeburg. Auch hier blieb er nur fir neun
Monate, um sich danach wieder zu verandern.

Die Uberraschende Abgang des Herrn Herrn Ehlers als Regisseur an der
Breslauer Buhne wurde in einigen Theaterzeitungen mit Verwunderung
kommentiert®®: ,Die Regie der hiesigen Oper, welche nur kurze Zeit in den
Handen des Herrn Ehlers war, ift durch delfen plétzlichen, unerwarteten
Abgang erledigt (...) Es hat namlich Herr E. an die Direktion den Wunlch
gelangen lallen; mit leiner Frau aus dem hieligen Engagement alsbald
entlalfen zu werden, und man hat ihm, was unter den obwaltenden
Umltéanden [lehr zu billigen ift, diefen Wunlch ohne alle Weigerung gewahrt.
Welche Motive auch den Abgang des Herrn E. veranlat haben, wie wenig
man ihm auch in dem, was von dielen Motiven bekannt worden ilt, Recht
geben mag, wir verlieren an [einer Frau eine Schaulpielerin, die nicht fowohl
durch Kunltbildung und Kunltverftand, als vielmehr durch [ehr lorglamen und
lobenswerthen Fleil, durch angenehmes Naturell und nicht unbedeutende
Routine fich hier recht vielen, meilt wohlverdienten Beifall erworben hat; wir

35 Rellstab, a.a.O., S. 29f.
36 Der Gesellschafter oder Blatter fir Geist und Herz... a.a.0. , Bd. 4, 1820, S. 308
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verlieren an Herrn Ehlers [elblt einen Tenor Baritonilten von bewahrtem Ruf,
dellen bedeutendes Darftellungs-Talent ihn auch als Schaulpieler fehr
beifallswert erlcheinen liel3 und noch beifallswerter wiirde haben erlcheinen
lalfen, wenn er fich nicht im Spiel zuweilen einer nachlalligen Tragheit
hingegeben hatte. Auch als Regilfeur hat er manches [ehr Lobenswerte
geleiltet und ein Paar Opern, z. B. ,Rothkdppchen” mit [ehr gelchickter und
forgfaltiger Anordnung und Eintbung in die Scene geletzt. Es fehlt jedoch
ihm, wie Herrn N a g e |, an einem hoheren Grade willenlchaftlicher
Ausbildung und nachlt dem auch an grindlicher Kenntnis der Mulik, ohne
welche man [chwerlich ein ganz tiichtiger Opern-Regilfeur lein kann. Herr
Ehlers hat in der ,neuen Breslauer Zeitung“ lich gegen die Vorwirfe zu
rechtfertigen bemiiht, die man ihm hier und da dariiber gemacht haben foll:
dafld unfere Oper, was eben [o wahr als bedauernswert ilt, [eit einem halben
Jahre ungewohnlich vernachlalfligt erlchien. Diele Verteidigung hat in der
Tat recht viel flir fich, nur konnte man vielleicht einwenden: dafld durch eine
ralchere, umlichtigere, genialere Tatigkeit, welche die vorhandenen - wenn
gleich [ehr unzuléanglichen - Mittel und Krafte immer im rechten Zeit-Moment
moglichlt gut und zweckmafRig zu verwenden gelucht hatte, manches
Verlaumte auszurichten gewelen ware."

HerrNagel

begann 1824 als Regilleur des Schaulpiels am konigsst. Theater. Er kam
aus Breslau und hatte dort den gleichen Aufgabenbereich. Durch seine
Galtrollen in Berlin in der Zeit vor 1820 war er ,als ein recht beifallswerter,
braver Schaulpieler bekannt geworden, und der freilich das viele Gute, was
er in einigen verwandten Fachern leiltet, viel mehr einem [ehr gllicklichen
Naturell, als einer bedeutenden Darftellungsgabe, oder einer gediegenen
kinftleriichen Ausbildung verdankt. Ohne mir hier ein Urteil dariiber
anzumalfen: ob und in welchem Grade der Nagel die zur Verwaltung [eines
hieligen wichtigen Amtes erforderlichen Charakter - Eigenlchaften belitzt,
erlaube ich mir blol3 einen Zweifel, wie an [einer kiinftlerilchen, o an [einer
willenlchaftlichen Ausbildung und an [einem althetiflchen Urteil, in lo weit
diele Dinge von einem tlichtigen Regilfeur zu fordern find. Auch ift lein oft lo
héchlt auffallend mangelhaftes Memorieren ein recht nachteiliges Beilpiel.
Mag immerhin diefer groRe Ubelftand minder Vernachlalligung als
Gedachtnisfehler, oder Folge zu haufiger Belchaftigung [ein, fo ilt es doch
immer doppelt [chlimm, wenn folch Argernis von oben kommt.

Herr N a g e | hatte lich wirklich friiher mit Regie-Gelchaften (iberladen
und als Schaulpieler hat er auch alle Hande voll zu tun, da er das
anlehnlichlte Rollenfach [pielt, ndmlich - Regilleur-Rollen. - Die meilten
Schaulpiel-Proben werden - nach alle dem, was man davon vernimmt und in
den Vorltellungen mit eigenen Ohren und Augen hort und fieht - meiltens auf
eine arge Weile vernachlalligt. Die groRe Belchranktheit unferes Blhnen-
Raumes, die viel zu geringe Zahl der bei dem Dekorations- und Malchinen-
Welen angeftellten Arbeiter, der Wechflel und die wenige Uebung der
Statilten, kénnen wohl den haufigen und groBen Unordnungen, die bei
Spektakel-Stiicken vorfallen, zu einiger Entlchuldigung dienen; aber wie [oll
man es rechtfertigen, wenn [o oft die erften Vorftellungen von ganz leichten
Converfations-Stlcken oder einfachen Tragddien, in Hinflicht der Anordnung
und des Zulammenlpieles, fich noch wie ziemlich ungeregelte Proben
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ausnehmen? Auch hier ilt freilich die Siinde des Einzelnen nicht ihm allein
anzurechnen, fondern groRenteils in der polykratiichen Verworrenheit des
Ganzen begruindet; daher auch der gro3e, héchlt nachteilbringende Mangel
an Disziplin und Subordination." ¥

,Nagel war ein vortrefflicher vielseitig gebildeter Schauspieler und
Regisseur, der jeder Hofblihne zur Zierde hatte gereichen kénnen. Im
Repertoire der Konigstadt aber war er eigentlich nicht recht an seinem
Platz."®®

Eduard Carl Résicke

geb. 10. Sept. 1798 in Berlin, gest.14.06.1837 in Oldenburg, 1821 Biihnen-
debiit unter der Direktorin Sophie Walther, die abwechselnd in Halle und
Magdeburg auftrat, Er spielte an diesem Theater u.a. den Kilian im
Freischitz, 1822-23 hatte er Rollen in Erfurt, Bad Liebenstein und
Muhlhausen unter Carl Gerlach in Gotha, Von 1824-1832 spielte er am
Konigsstadtischen Theater in Berlin und danach von 1834-1838 am Theater
Oldenburg.* Der junge R6sike war wie Schmelk a, ein urkomischer
Schauspieler. Er sah aus wie ein verhungertes séachsisches Schul-
meisterlein und machte stets die possierlichsten verwunderten Augen. So
taucht er jetzt vor mir auf als Uberaus ergoétzlicher Geck in »Kunst und
Naturl«. "4

Johann Heinrich LudwigSchmelka

geb. 1.12.1777 in Schwedt, gest. 27.04.1837 in Pankow bei Berlin, unehe-
licher Sohn eines preuflischen Offiziers und der Séngerin Marianne Bittner,
geb.1757 in Lemberg, Sie heiratete am 9. Dezember 1778 in Schwedt den
Dekorationsmaler Carl Joseph Schmelka, der das Kind adoptierte.

Schon friih entwickelte Schmelka sein schauspielerisches Talent. Am
Theater in Riga debditierte er 1787/88 in ersten Kinderrollen. Er begann ein
Wanderleben zunachst mit den Eltern, dann selbstdndig als Dekora-
tionsmaler, Kunstreiter und Schauspieler, spielte zunachst jugendliche
Helden, dann Intriganten, schlieBlich hatte er groe Erfolge als Komiker,
1800 bis 1813 am Standetheater in Prag, ab April 1813 am Theater in
Baden bei Wien, im Winter 1813/14 in Pref3burg,

Am 8. Méarz 1814 war die EheschlieBung mit Magdalena Allram; Das
Ehepaar trennte sich 1822, Vom August 1814 bis Juni 1824 war er
geschatzter Komiker und Darsteller von Charakterrollen am Theater in
Breslau. Von hieraus aus gab er Gastspiele in Berlin am Hoftheater in
Leipzig im August 1820, im Juni 1822 in Wien am Theater in der Leopold-
stadt. Am 25. Juni 1824 trat Schmelka zum letzten Male an der Breslauer
Bihne in drei von dem Komiker [elblt verfassten Stiicken auf. Ab Juli 1824
war er Mitglied des neu gegriindeten Kdnigsstadtischen Theaters in Berlin;
Er nahm den Abschied von der Biihne am 2. April 1837, lebte anschlieRend
in Pankow bei Berlin, wo er bereits seit 1833 eine Gastwirtschaft betrieb.*'

37 Der Gesellschafter.....,1820, S. 308

38 Bauer Caroline, Aus meinem Bihnenleben, Berlion 1876, S. 217
39 http://weber-gesamtausgabe.de/A008293

40 Bauer, Caroline, a.a.0.S. 217f.

41 http://weber-gesamtausgabe.de/A008208
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Caroline Bauer schreibt in ihren Erinnerungen:*
,Der unschone, schmachtige S ch m el k a mit den breiten schwarzen
Augenbrauen war ein geborenes komisches Genie. Man sah und fuhlte
noch mehr seinen hochergétzlichen Figuren an, daf3 sie nicht Geschopfe
kihl kligelnder, miihsamer Berechnung im stillen Stiibchen, sondern junge
Kinder der schnell schaffenden warmen Inspiration und soeben erst auf der
Buihne geboren warm. Solch ein Genie braucht zur Inspiration Lampenduft

HHIELNRICH SCHMELK A

9‘/{¢/,/,/».’T,é’;7;i-g-lﬁ Haters g

Lirestay

Abb. 4
Heinrich Schmelka

und Lampenlicht, Schminke, buntbekleckste Coulissen — und sich
gegenuber ein hundertdugig blitzendes Publikum, das von ihm elektrisiert
und fortgerissen wird zum Mitleben, Mitspielen, zum Lachen und Weinen,
zur Lust und zum Weh, zum Wohlwollen oder Zorn. Diesen echten
schauspielerischen Genie's fehlt oft fuir den kaltbliitigen Kritiker das schéne
Mal — aber sie sind dafiir auch jeden Abend auf den Brettern immer neu,
immer frisch, immer lebensvoll und lebenswarm. Solch ein Genie in seiner
hdéchsten Vollendung werden wir spater in Ludwig Devrient wiederfinden. In
seiner Jugend hatte S ch m e | k a in Wien den Komiker Hasenhut als
»Taddadl« gesehn und bewundert. Das gab seinem Bretterleben die
Richtung. Er glénzte in Wien und Prag durch seine tollsten lustigsten
Improvisationen. In Gbersprudelnder Schépferlaune wulte er aus Nichts —
Etwas zu machen. Wenn er plotzlich an einer Prosceniumssaule wie ein
Affe in die H6he kletterte und mit den Logeninhabern (ber irgend eine
brennende Tagesfrage die narrischste Stegreifs-Unterhaltung ankniipfte, so
schrieen die Wiener und Prager vor Lachen. Das Spiel seiner Glieder,
Mienen und seiner machtigen buschigen Augenbrauen dabei war Uberaus

42 Bauer, Caroline, a.a.0. S. 214 f.
43 Bilderbestand Techische Hochschule Darmstadt
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beweglich, dazu kontrastierte in komischster Weise der trockne Ton seines
Humors.

Zu seinen Glanzrollen in jenen verwehten Glanztagen gehoérten der
Rummelpuff in der »Falschen Primadonna«, wo S c hmel k a die
C atalaniparodierte, — und der Krispin in den » Schwestern in Prag«, wo
er in blitzender Bedienten-Livree zu tanzen anfing und dabei die Hande
bewegte, als ob er zur Musik die Becken schlug — oder wenn er plétzlich ein
Handtuch ergriff und den Shawltanz ausfiihrte. Schmelka war der ver-
zogene Liebling der Wiener und Prager.

Dann, als der sterbende Iffland zu seinem Ersatz noch selber Ludwig
Devrient nach Berlin gerufen hatte, wurde Schmelka in Breslau engagiert,
um den groRen Ludwig wenigstens in seinen komischen Rollen zu ersetzen
— und jetzt war er auf besondern Wunsch des Konigs, dessen eigene
trockene Weise an des Komikers trocknem Humor den gréten Geschmack
fand, »Kdnigstadter« geworden. Aber die Bliitezeit Schmelka's war schon
voriiber, der »junge« Schmelka der Wiener war mit den Jahren alt und im
Leben der finsterste Hypochonder geworden. Hausliche Sorgen driickten
ihn nieder und fiir die Wiener Possen, die flr sein spezielles Talent reichlich
gegeben wurden, fehlte ihm das lebhafte, dankbare, inspirierende Wiener
Publikum. Fir mich hatte die forcierte Komik des alten Mannes oft etwas
Damonisch-Tragisches. Man sah es ihm an, er fuhlte sich in Berlin nicht
heimisch, nicht behaglich. Machte er in den Proben oder im alltdglichen
Leben einen Scherz, so hatte er stets ein Gesicht, als ob er beilRen wolle. Er
war der vortrefflichste Wirtin »Minna von Barnhelm«. Er spielte die Rolle
ohne Maske und bot so die treuste Verkdrperung jenes scharfgezeichneten
Lustspielcharakters. Ich habe jenen Lessingschen Wirthund den Kollegen
Schmelka in der Erinnerung nie voneinander zu trennen vermocht.

. A, SELTEEDEL.

Abb. 5
Josef. Spitzeder*

44 Museum Schleswig Holstein und Hamburg
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Den gréRten Schmerz bereiteten dem armen Schmelka die Berliner, als sie
seinen geliebten und hochverehrten Meister, den uralten Hasenhut, als
Lorenz im »Hausgesinde« gastierend — auspfiffen. Da saf} Taddadls
Jiinger, der alte Schmelka im Parterre . . . und weinte bitterlich."

Josef Spitzeder

,Die Direktion des konigltadtilchen Theaters hat fich eine ihrer [chwerften
Sorgen gliicklich vom Halle gelchafft, indem [ie durch einen biindigen
Contrakt Hrn. und Madame S p it z e d e r fiir acht Jahre zu gewinnen
wulte. - Ungewohnliche Talente fordern auch ungewohnliche Anerken-
nung, daher hat die Direktion um flich eine ihrer Stiitzen zu fichern, keinen
Anftand genommen, dem Ehepaar Spitzeder ein jéhrliches Gehalt von 6500
Thir, (relata refero) zu bewilligen, welcher Betrag nur jenen zu bedeutend
[cheinen dirfte, welche ihrn, Spitzeder, nie in der heimlichen Ehe, im
Apotheker und Doktor, in der Ochfenmenuet. Uniform, gehért und in allen
andern Rollen gehért und gelehen haben. Welche MafRegeln die Direktion
genommen hat, um fich Hrn. S ¢ h m e | k a, eine gleich unentbehrliche
Stitze des neuen Gebaudes, zu erhalten, ilt mir noch nicht bekannt, doch
dirfte es keinem Zweifel unterliegen, dal auch er bereits der Direktion und
uns auf langere Zeit, das ilt, auf lange Zeit angehdre. Welche Verdienlte fich
die neue Direktion um Berlin erwarb, als fie diele zwei ausgezeichneten
Kinftler zu gewinnen wulte, kann erft jetzt, da wir beide ndher kennen
gelernt haben, vollkommen gewirdigt werden. - Wenn ich Hmn. Spitz-
e d e r als Roms, Freidumm, Sachini gefehen habe, [o wiinlche ich immer
Hrn. Spitzeder zu lehen. -

Einen BaRbuffo wie Joseph Spitzeder suchte man im kdéniglichen
Opernhause vergeblich. Seine Stimme war klangvoll, markig, geschmeidig,
sein Vortrag unwiderstehlich hinreifdend und sein Spiel - sein entziickendes,
einziges Spiel die allabendliche immer neue und immer wahre harmonische
Verkorpererung eines echten selbstschaffenden Genies.

Von der Primadonna, Henriette Spitzeder, sagte eine Kritik galant: »Sie
hat Héhe und Gelaufigkeit, und was ihr an Kraft der Stimme abgeht, ersetzt
ihr Gatte, so dal® wir das nicht scheiden wollen, was der Himmel zusammen
gefugt hatl«

Auch Herrn Spitzeder ilt bereits das Gliick zu Teil geworden, in Kupfer
verewigt zu [ein. Wir waren durch die Erfcheinung dieles Portraits um fo
mehr Uberralcht, als wir Herrn Spitzeder gewdéhnlich nur Vaterrollen und
Karikaturen darftellen fehen und uns [ein Portrait einen jungen bliihenden
Mann mit einer [ehr interelfanten Phyliognomie zeigt. -

Damen:
Und dann die ,Mesdemoiselles! Da hatte der sanguinische KunowsKki

wirklich Recht. Mit dieser Fllle von frisch bliihender talentvoller Jugend
konnte sich die matronenhafte Hofbiihne nicht entfernt messen."*’

45 Abendzeitung 1825 S. 180
46 Bauer Caroline, Aus meinem Biihnenleben, a.a.0., S. 213
47 Bauer, Caroline, a.a.0., S. 217
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CarolineBauer

geb. 29. Mar.1807 in Heidelberg; gest.18. Oktober 1877 in Kilchberg bei
Zirich) war eine deutsche Schauspielerin der Biedermeierzeit. Nach dem
Tod ihres Vaters, der als Rittmeister bei Aspern fiel, liel sich ihre Familie
1814 in Karlsruhe nieder. lhr Debit als Pianistin absolvierte sie 1820
erfolgreich im Museumssaal anlasslich des d-Moll Konzerts von Wolfgang
Amadeus Mozart. Die Musik vernachlassigte Bauer jedoch zugunsten des
Theaters; sie nahm Schauspielunterricht bei Johanna Demmer, einer
Schiilerin von August Wilhelm Iffland. Mit ihrer Hilfe konnte sie im
Dezember 1822 am Karlsruher Hoftheater in der Rolle der Margarethe als
Schauspielerin debiitieren.

Anmut, Natirlichkeit und eigentiimliche Begabung machten sie rasch
zum gefeierten Liebling des Publikums. 1824 wurde sie ans Konigs-
stadtische Theater nach Berlin berufen. Ein halbes Jahr danach wechselte
sie an die dortige Hofbiihne, wo sie bis 1829 angestellt war. Sie verliel3 die
Bihne, um sich als Grafin Montgomery mit Prinz Leopold von Coburg zu
vermahlen, von dem sie 1831 wieder geschieden wurde, als er Kénig von
Belgien wurde. Sie kehrte danach zur Bihne zuriick und folgte einem Ruf
nach Sankt Petersburg. Sie gastierte 1834 mit au3erordentlichem Erfolg in
Wien, Budapest, Leipzig, Hamburg, Berlin, Libeck etc., spéater in Dresden,
wo sie am Hoftheater bis 1844 mit grofiem Erfolg wirkte. Ihren Abschied gab
sie dort in der Rolle des Armand.

Seit 1844 war sie mit dem polnisch-litauischen Emigranten Grafen Ladis-
laus von Broel-Plater verheiratet, und starb sie am 18. Oktober 1877 auf
Villa Broelberg bei Zirich.

Madame ElIBler,

Sangerin und Schaulpielerin am Koénigltadtilchen Theater.

»Eine anmutige Geltalt, welche einem orientalifchen Dichter Gelegenheit zu
recht artigen Vergleichen (Pappel, Ceder) geben kdnnte, welche ich aber,
der ich kein Orientale und noch weniger ein Dichter bin, am klrzesten und
beften durch die Anzeige, dal} fie ein Uberaus hiiblcher und [chlanker
Fligelmann der lieben Madchen in Uniform war, bezeichnen will. Ansonsten
lasst sich Gber Madame ElR3ler sagen, dass siein Oper und Schaulpiel recht
brav ilt, eine angenehme Stimme belitzt, und in mehreren Rollen und
Partien reichlichen Beifall erworben hat."*®

Katharina Eunic ke (auch Eunike)

»,Sie war eine lieblich heitere Erscheinung und anmutige Sangerin in der
Operette und im Singspiel, eine wirdige Tochter der vortrefflichen Therese
E unicke,die in ihrer Jugend als Gesang-Soubrette gegldnzt hatte und
jetzt als Matrone noch immer eine frohmiithige, liebenswiirdige »Alte« an
der koniglichen Biihne war.*

Dlle. Gehle,

L.Sangerin des Konigltadtilchen Theaters: [ehr jung; fehr, fehr hiblch
anzulehen; die Stimme betreffend, gut, lehr gut anzuhéren. ,Den Freunden
dieses Theaters, dessen Mitglieder in ihrem rihmlichen Fleisse beharren

48 Rellstab Berlins dramatische Kiinstler, wie sie sind, A-G, a.a.0., S. 31f.
49 Bauer, Caroline, Aus einem Blihnenleben, a.a.0., S. 217
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und so manches Hindernis damit besiegen, war neulich Dem Gehse als
Sophie in Sargines eine liberraschende Erscheinung. Dass diese junge, von
der Natur sehr gilinstig begabte Sangerin eine vortreffliche Stimme hat,
wulte man, selbst ein gewisser Grad von Festigkeit."®

Die Schwestern Herold

waren schone liebenswiirdige Bulhnen-Erscheinungen, besonders Marie
zeigte ein vielversprechendes Talent filir das tragische Fach. Ilhre
seelenvolle melodische Stimme berlhrt mich noch heute — so wehmiithig.
Unter wie anderen Verhéltnissen muBte ich der holden Kollegin nach lahren
wieder begegnen! *’

Auguste Sutorius

war eine brillante Soubrette mit schénen schwarzen Augen und glanzte in
den tollen Wiener Lokalpossen neben S ch m e |k a durch ihr frisches,
derbes, aber dabei decentes Spiel. Auch im Lustspiel wirkte sie sehr
glicklich, besonders als Polixena in »Kunst und Natur«, wahrend ich neben
ihr die undankbare Rolle der Gréfin spielen mufdte . . .

Abb. 6
Auguste Sutorius %

Karoline Sutorius
Ubertraf ihre Schwester wohl noch an bliihender Schénheit, stand ihr aber
an schauspielerischem Talent nach. Man fand sie spater als Gattin des

50 Rellstab, a.a.0., S. 37f.
51 Bauer, Caroline, Aus meinem Biihnenleben S. 213 ff.
52 Lithographie, ca. 1840
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begabten Heldenspielers Baison in Hamburg engagiert.®® Uber das
Schwesterpaar und sein Wirken am Konigsst.Theater siehe Kap. 4.2.1.1.

Dlle. Weidner

Sie spielte erste und zweite Partien in der Oper, Anstandsrollen im Schau-
spiel. Mit ihrer frischen schmetternden Stimme und ihrem fréhlichen Spiel
gefiel sie gleich sehr in der Operette, wie im Lustspiel. Sie heiratete den
Bassisten Reichel, ging mit ihm nach Hamburg und verlie bald ganz die
Biihne. Caroline Bauer erinnert sich in lhren Memoiren: ,Meine erste
Bekannte in und an der Konigstadt hatte ich wohl in bairischer
Hochgebirgstracht sehen mdgen. Frisch, kernig, vollblihend, lebensfréhlich
war das Bild einer echten Munchenerin. Wenn ich den bekannten
Kupferstich sah: zwei bairische Prachtmadel mit blitzenden Augen und
lachenden Zahnen sitzen bei Rettig und schdumendem Bier! — mufte ich
immer an die gute Kollegin denken." >

2. Das Theaterjahr 1824

2.1. Vorbereitungen fiir den Start

Je naher der Tag der Eréffnung riickte, umso mehr sah die Direktion des
Theaters die Frage auf sich zukommen, mit welchem Repertoire man ins
Rennen gehe, mit welchen Stiicken man den Auftakt des Theaters zu einem
unvergesslichen Theatererlebnis machen soll. Fir die vom koéniglichen
Theater freigegebenen Stiicke hatten im Juni erste Proben begonnen. Uber
die Auffiihrung von Theaterstlcken, die aus dem Wiener Milieu stammten,
konnte die Theaterfiihrung frei entscheiden. Dies reichte jedoch bei weitem
noch nicht fiir ein ausgewogenes in die Zukunft gerichtetes Repertoire.
Deshalb gab es Anfragen bei deutschen Dichtern und Theater-
stlickeschreibern, die aus mangelnder Erfahrung mit dem Genre des
Volkstheaters eher zurlickhaltend oder gar ablehnend reagierten, wie etwa
Ludwig R o b e r t , der spater das eine oder andre Stiick fiir das
Konigsstadtische Theater schrieb, die zunachst an ihn gerichtete Bitte
weiterreichte: In einem Briefan Tie c k regte Robert an: ,Im Morgenblatt.
Nr. 295 und 303 stehen zwei Briefe von mir Uber das zu errichtende
Volkstheater in Berlin. Diese Abhandlung scheint Aufmerksamkeit erregt zu
haben; denn erstlich hat sie das Wiener Theater-Journal woértlich abge-
druckt und zweitens sind die Unternehmer dieses Theaters hier so
aufmerksam drauf geworden, daf sie mich zu einer Konferenz geladen und
die Grundséatze, die in jenem Schreiben ausgesprochen sind, als Basis ihrer
artistischen Tendenz niedergelegt haben. Aufier diesem aber ist noch
folgendes Resultat — das Sie, mein verehrtester Freund betrifft — aus dieser
Konferenz hervorgegangen. — Ich bin namlich erméachtigt, lhnen im
Namen11 der Unternehmer folgende Fragen zu stellen: ob Sie — versteht
sich fur eine bestimmte, angemessene und jahrl. Gratifikation — die Miihe
eines korrespondirenden Mitglieds der Direktion Ubernehmen und der
Kunstanstalt fortwdhrend mit Rat und Vorschladgen an die Hand gehen

53 Rellstab, a.a.0., S. 33 ff.
54 Bauer, Caroline, a.a.0., S. 217
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wollen? — Ob Sie es zu (bernehmen wiinschen, ein Programm
anzufertigen, in welchem die Direktion sowohl ihre ganze Einrichtung als die
Tendenz ihres Strebens darlegt, deutlich macht und das Publ. zur
Mitwirkung einladet? Endlich, ob Sie — versteht sich unter besonderer
Honorarbedingung — sich entschlieBen wirden, ein Stick zur Erdffnung
dieser Bihne (vermutlich im Friihjahr 1824) zu schreiben? Ich finde es
ratsam — da ich von Karlsruhe wider Erwarten auch nicht eine Silbe Antwort
bekomme — auf diese eintraglichen Vorschldge Riicksicht zu nehmen. Ein
Mann, wie Sie, kann, meines Erachtens, von dieser neuen Blhne aus, so
vortheilhaft auf die Kunst einwirken, dald ich es fast fiir Ihre Pflicht halte,
diesen Vorschlag nicht ganz von der Hand zu weisen und sich je eher je
lieber in direkte Korrespondenz mit den Unternehmern, unter denen zwei
geistreiche Leute, der Justitzrath Ku n o w s ki und der Banquier Herr
Mendelssohn, der Altere, sich befinden, die zu allem Guten und
Neuen freudig und théatig die Hand — die volle — bieten. Man ist gesonnen,
fiir die ersten Stlicke Preise auszusetzen und liberhaupt den Autoren, wie in
Frankreich eine Tantiéme der Einnahme zu bewilligen. Schreiben Sie mir
also, ob Sie es erlauben, dal sich die Direktion direkt an Sie wende. — Das
Stiick zur Eréffnung kénnten wir ja zusammen anfertigen, wenn Sie dies flr
mdglich und mich dieser Ehre wert halten.“*®

Jedoch, alle Bemuhungen einen deutschen Autor (auch Eichendorff
lehnte ab) fiir ein Eréffnungsstiick des Berliner Volkstheaters zu finden,
schlugen sichtlich fehl.

Und was ward aus allem dem? - Nicht einmal ein einziges nationales
Lustspiel kam zu Stande, um die deutsche Volksbiihne damit zu erdffnen.
Das ware wohl die Gelegenheit zu einer Preisaufgabe gewesen. Die
Gelegenheit macht Diebe und Dichter. Aber bei dem Chaos von
Vorstellungen, die wir alle, Direktoren und Dichter, Aktiondre und Publikum,
von dem Werdenden hatten, wie hatte das Lustspiel gestaltet werden
mussen, das allen genligen sollte! Einer dachte an den alten Hanswurst,
der andere an Shakespeare's phantastische Lustspiele, der an Gozzi, der
an Hans Sachs, dieser an Calderon und jener an Kotzebue. Es war, wie ich
mich erinnere, wirklich in Vorschlag, eine allegorische Posse zu entwerfen,
des Inhalts, dal® ein Magus unter Donner und Blitz das Grab des Hanswurst
sprenge, und der alte kecke Bursch sollte herausspringen, und dem
Publicum versichern, dall er nicht mehr tot sein wolle und fiir seine lieben
Deutschen wieder auflebe. Aber man machte mit Recht den Einwand, dal}
es damit nicht getan sei, ihn wieder zu erwecken, wenn er nichts mitbringe,
um seine Subsitzenz zu sichern. Unsere Polizei duldet nur solche Subjecte
in der Stadt, die nachweisen, wovon sie leben; und es ware schlimmer
gewesen, als ihn in seinem Grab ruhen zu lassen, wenn er an Hunger und
Durftigkeit zum zweiten Male hatte sterben miissen.

Je naher die Erdffnung des Theaters rlckte, desto offensichtlicher zeigte
sich die Armut und der Mangel an Gegenstdanden und an Dichtern, an
Eintracht und an Zusammengang. Man machte die traurige Erfahrung, an
der man zum Teil selbst schuld war: Es war nichts vorbereitet. Als man mit
allem Eifer an die Materie gegangen war, hatte man gedacht, der Geist
misse sich von selbst einfinden. Er war nicht einzutreiben. Also sah man

55 Brief Robert Ludwig an Ludwig Tieck, Berlin, den 20. Jenner 1822, Breslau 1864,
S.154 f.
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sich gezwungen, da keine neuen Lustspiele vorlagen, zu den alteren seine
Zuflucht zu nehmen. Und hier stie@ man auf eine neue Schwierigkeit. Der
Concession zufolge waren der neuen Bihne nur solche altere Lustspiele
verfallen, welche innerhalb von zwei Jahren auf dem Hoftheater nicht zur
Auffiihrung gekommen waren."® Auf der Suche nach geeigneten Stiicken
zur Theaterer6ffnung ging man schlielich den einfachsten und zudem auch
sichersten Weg, und stellte dabei vielerlei andere Bedenken zuriick: Man
entschied sich fir Wiener Aufflihrungen, die bereits ihren Erfolg bewiesen
hatten, und noch dazu zwei erstklassige Schauspieler der Wiener Volks-
blhne, die man fir das Konigstddter Theater unter Vertrag genommen
hatte.

Kurz vor der Eroffnung traf Caroline B a u e r in Begleitung ihrer Mutter in
Berlin ein. Hier empfing sie mehrere Hiobsbotschaften. Bei ihnrem Eintreffen
sollte sie der pensionierte Schauspieler B e t h m a n n, der sie flr das
Theater angeworben hatte, in Empfang nehmen. Stattdessen empfing sie
die spatere Theaterkollegin W e i d m a n n, die ihr erklarte, Bethmann habe
seine Entlassung gefordert, erhalten und habe tief gekrénkt Berlin
verlassen.”” Im Ubrigen herrsche unmittelbar vor der Eréffnung eine heillose
Unordnung! ,Nichts ist fertig, nur weniges vorbereitet, keine Rollen sind
verteilt, keine Proben angesetzt. Vizedirektor und Sekretédrvon Bied e n -
f el d vermag trotz des besten Willens keine Autoritdt zu erlangen.
Niemand will gehorchen. Die Regisseure Schmelka und Angely
hemmen die Tétigkeit ihres einsichtsvollen Mitregisseurs N a g e | durch
Eifersiichteleien und Mitrauen. Der Geschéaftsflihrer, der Justizrath
Kunows ki, ist ein geistreicher Mann und mit Enthusiamus dem neuen
Institut ergeben, aber ihm fehlt Zeit, Praxis und Energie. Er taucht auf und
verschwindet wie ein Irrwisch und hinterlaf3t nur Verwirrung. Die Aktiondre
wissen wohl die Einnahmen zu berechnen, geizen aber mit den nétigsten
Ausgaben.”

Caroline B a u e r erinnert sich an ihre Begegnung mit dem Baron
Biedenfeld , einem ehemals verwundeten Kriegsveteranen, einem feingebil-
deten Mann mit Wiener Mundart, der sie zum Essen einlud um dort auch
seinen Schwiegersohn Spitze der kennenzulernen. Als sie beieinander
sallen, horten sie am Ende der Treppe ,einen Wagen anrasseln, und eben
auf dem Trottoir stieBen wir auf einen Herrn, den Biedenfeld mit: Ah,
Kunowsky! begriiite. Dann stellte er vor: Herr Justizrat Kunowsky, unsere
Hauptstltze, Geschéftsflhrer und geistiger Dirigent des neuen Instituts, das
belebende Element des ganzen Unternehmens!” Es klang wohl etwas Ironie
aus dem Lobe. Kunowsky indessen nahm es a la lettre. Er bot mir seinen
Arm, mich zu Biedenfeld's zu fiihren. Und nun, wahrend der kurzen Strecke
sollte ich die echte beriihmte und beriichtigte Berliner Suada® kennen
lernen. Solch ein Uberstiirzen verschiedener Thematas, solch Gemisch von
Witz, Laune und Raketenspriihen hatte ich bis dahin noch nie gehdrt.
Betaubt, verwirrt, konnte ich nur selten einige Bemerkungen einschalten.
Kunowskys AuReres frappierte mich auch; ich vermochte nicht zu sagen, ob
mich ein Alter Junger oder ein Junger Alter flihrte (er war zu diesem
Zeitpunkt 38 Jahre alt), die schlanke geschmeidige Figur, das nach Art der

56 a.a.0.S.362f.
57 Bauer, Caroline, Aus meinem Bihnenleben, Weimar 1917, S. 35
58 Suada ist der Name der rémischen Géttin der sanften Uberredung.
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Studenten gescheitelte lockige braune Haar, die blauen geistvoll
strahlenden Augen. .....Kunowski sprihte:
~,unser Theater wird bald das Koénigliche uberfligeln, junge Krafte,
immense Talente! Bei den Hofschauspielern ist die Glanzperiode vortliber.”
Caroline Bauer erwiderte:
»-Madame S tich istaber doch noch zu den jugendlichen Kiinstlerinnen
zu zahlen?”

Kunowski.: ,Jewill! jewi, imposante Gestalt, vortrefflich im Trauerspiel,
aber im Lustspiel ungraziés, gar nicht bedeutend....”

B.: ,Und die gepriesene Frau von Holtei, kaum in den Zwanzigen...?”

K.: ,Reizende Erscheinung, besonders als Kathchen von Heilbronn und
Melitta, zu lange Arme, beschranktes Fach, auch nicht lebensfrisch genug,
zu veilchenartig bescheiden wirkend....”

B.. ,Und Devrient, Wolff, seine Gattin Rebenstein, Kriiger
usw., sind das nicht Kiinstlerin voller Kraft ihres Talents”.

K.: ,Jewill!, Jewil3! Aber aber unsere Kiinstler werden ihnen schon nach-
kommen. Klassische Stiicke, d.h. Trauerspiele dirfen wir zwar nicht geben,
doch das wird sich finden. Und wir werden dafiir ein brillantes Repertoir
haben. Ludwig, Meyer, Piehl, Nagel - welche Schauspieler! Schmelka,
Angely, Résike,-welche Komikerl Und Spitzeder, unsere Perle,
unser Stolz! Und die Damen: Weidner, die Schwestern Sartorius
und Herold, Karoline M ller, Sie, Verehrteste, welche Kinstlerinnen!”

B.: ,Erlauben Sie, Herr Justizrath: Spielen diese Damen zweite Liebhabe-
rinnen?”

K.: ,Nein! Erste!”

B.:,Sieben erste Liebhaberinnen an einer Bihne... Da hétte ich Lust,
sogleich wieder abzureisen, mein Kontrakt lautet auf erste Partieen, und ich
habe nicht die Karlsruher Buhne verlassen, wo ich gegen Madame
N e um ann gefiel, um mit diesen sechs Damen hier um die Palme zu
ringen!”

K.: ,Begreife, Verehrteste, aber im Anfang miissen Sie der Sache halber
auch unbedeutendere Rollen tibernehmen. Im Tournier zu Kronstein ist die
Gréafin Elsbeth lhnen zugeteilt; in acht Tagen wird die erste Probe
stattfinden, am Geburtstag des Kronprinzen wird das Stick gegeben
werden.”

B.: ,Aber der Geburtstag ist doch erst am 15. Oktober, und jetzt haben wir
Mai. Warum werden denn nicht die vorhergehenden Stiicke einstudiert?”

K.: ,Kleinigkeit, wird alles zur Zeit geschehen...” ,

Und nun folgte eine wahre Apotheose des neuen Instituts, von dem
wohlwollenden Koénig, von der brennenden Ungeduld des Publikums, und
eine herrlichen neuen Kunstepoche.... und so unaufhaltsam weiter. (...)
Plotzlich sagte Ku n o w s ki Adieul... und fort war er. Wir sahen uns eine
Weile beobachtend - lachelnd - an, aber der késtliche Spitzeder gabin
seiner derb gemditlichen Wiener Art den Gedanken Worte: ,Unser
Geschaftsfilhrer ist heut wieder einmal e bissel verriickt, sonst ein
seelenguter, auch kluger Herr, aber hier im Oberstiibchen geht es
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manchmal drunter und driiber und zum Dirigenten fiir ein Theatervdlkchen
fehlt ihm eine gute Portion Energie und kaltes Blut!” Dann schlug er plétzlich
in das hochste Pathos um: ,Wir fahren halt auf dem Meer fremder
Verhdltnisse, und wissen nicht, obs Schifflein gliicklich landen wird! Aber
um uns zu stadrken vor den herannahenden Kéampfen wollen wir
Leidensgefahrten (in Wiener Mundart) jetzt einen Wiener Rahmstrudel
essen. (..) Als wir mit Champagner auf gliickliches Landen des Schiffes
anstieBen, kam ein Bote von Kunowsky mit einem Bleistiftzettel an mich:
sVerehrteste! Ich vergall Sie zu erinnern, dass Sie morgen durchaus den
Herrn Aktionaren einen Besuch abstatten missen, hier die Adresse von den
verheiratheten Matadoren. Abends erwartet meine Frau sie mit der werten
Mama. Es ist unser Empfangstag und wir freuen uns, Sie mit den fiir Kunst
glihenden Stammgéasten bekannt zu machen.”®

Der abendliche Empfang im Hause K u n o w s k i fand in der
Friedrichstr. 28 statt. Es handelte sich um ein wenig reprasentatives
zweistdckiges Gebaude mit Seitentrakt und Mansardendach, das Kunowski
im Alter von gerade 34 Jahren mit seiner Familie und vier kleinen Kindern
im Marz 1820 bezogen hatte.®® Die Rdume waren sehr beengt und fiir groRe
Empfange wenig geeignet.®’

Alle Augen waren auf das neue Theater gerichtet, welches [ich geriltet
hat, in einigen Tagen mit bedeutender Macht im Felde zu erlcheinen ,Die
Eroffnung dieler neuen oder konigsltadtilchen Bithne wird nun am 4. d. M.
unzweifelhaft [tattfinden, und die Unternehmung [chmeichelt flich an dielfem
Abende mit der héchlten Gegenwart. Seiner Majeltat des Konigs und der
Erlauchten koniglichen Familie beglickt zu werden. Die Einnahme des
erften Abends ift zum Belten der Armen-Fonds beltimmt und die Vorftellung
beginnt. mit einem Prologe gelprochen von ,Dem B a u e r, welchem der
Freund in der Noth,” Polle in einem Akt von Bauerle und die Ochlenmeniiet,
Singlpiel in einem Akte Mulik nach H a y d n's Compolitionen arrangiert
vom Ritterv. Seyfried folgen. Donnerltag, den 5. Augult, lollen beide
Stliicke, wie auch der Prolog wiederholt werden, welches um fo
zweckmafiger erflcheint, als, dem Vernehmen nach, mehr denn zweitaulend
[chriftliche Geluche um Billets zur erften Vorftellung unbertickfichtigt bleiben
muften.

In der Polle von Béuerle wird der in Breslau fo sehr beliebte Komiker
S chmelka ..welcher in Leipzig, Wien und auch auf der hieligen Konig
Buhne, zweimal in einer Reihe von Galtrollen mit dem gllicklichften Erfolge
erlchienen war, als Paltetenbacker Zwekkerl in der Ochfenmenuet aber der
riihmlich bekannte Ballilt und Komiker Spitzed er, delfen Verluftin Wien
allgemein betrauert wird, als ungarilcher Ochlenhdndler Ilftok zum erften
Male auftreten. Die der neuen Bihne angehdrenden Kunlftler und Kinftlerin-
nen [ind bereits alle eingetroffen, eine Dem. M i | | e r ausgenommen
welche durch ihren Kontrakt noch bis halben Augult in Gratz gehalten wird.

Aber je nadher der Eréffnungstag heranriickte, desto mehr und intensiver

59 Bauer Caroline, Aus meinem Biihnenleben, a.a.O., S. 189 ff.

60 Landesarchiv Berlin REP 180, Stadtische Feuersozietat, Band 43,; siche auch
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61 Es gab zu dem Zeitpunkt bereits Umzugplane im Hause Kunowski, die Anfang
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wurde geprobt und desto aufgeregter und nervéser wurden die Akteure, die
bei der Ausflihrung mitwirkten, desto wurde ein erfreulicher Umschwung
zum Bessern bei der Leitung und den Schauspielern bemerkbar. Das
Ubermiithige Lachen und Renommiren verstummte. Mit Ernst und Eifer
wurde studiert und probiert, bescheiden um Rat gefragt und jede Eifersucht
schien verschwunden. Herzlich reichten sich Alle die Hand zur gegen-
seitigen Unterstiitzung. Jeder fiihlte, dass der erste Eindruck fur das junge
Institut entscheidend sein wirde. Und als endlich an den StralRenecken zu
lesen stand:

Heute, den 4. August 1824:
Eréffnung des Konigstadter Theaters
Prolog
Der Freund in der Noth Lustspiel
Die Ochsenmenuette = Operette

da standen wir, so erinnert sich C. B a u e r, gerlstet zum Kampf da -
zitternd vor Aufregung, aber doch in hoffnungsfroher, erhéhter Stimmung.
»Mir war die schwerste Aufgabe zugefallen, selbst fiir erfahrene Kinstler
eine schwierige: den Prolog zu sprechen.” Caroline Bauer schrieb im
Eréffnungsjahr an ihren Bruder: ,Seit zwei Uhr wogte bereits die Menschen-
masse auf dem Ochsenmarkte (Alexanderplatz) und kaum vermochten wir
Schauspieler uns durchzudréngen."

2.2 Die Theater-Eréffnung am 4. August 1824

,Die Direktion des neuen Konigsstadtischen Theaters hat Wort gehalten.
Trotz vieler widriger Umsténde konnte das neue Theater termingerecht am
4. August 1824 feierlich eréffnet werden. Kurz zuvor hatte Friedrich Wilhelm
lll. dem Theater einen Besuch abgestattet und den Unternehmern seine
Zufriedenheit iber die inneren Einrichtungen bezeugt. %

Die Sangerin Caroline B a u er, erinnert sich in ihren Memoiren: ,wie
man als Zeuge des Ereignisses an einem heilen Augusttage vier Stunden
lang vor dem Theatereingange vor glihenden Menschenwogen hin- und
hergeschoben wurde, und wie endlich die Pforten sich 6ffneten und der
Strom stéhnend, kdmpfend, dampfend sich hineinzwangte, und wie er
zuletzt doch glicklich auf dem Parterreplatz anlangte und wie sie beide
doch so glicklich waren, der Eréffnung des neuen Konigstadter Theaters
beiwohnen zu koénnen.“®®  Zahlreich, glanzend und auserwéhlt war die
Verfammlung, reg' und lebendig der Anteil, den die Umgebung wie die
Darftellung erregte, der Beifall ununterbrochen und bis zum Schiuf
anwachlend. Mdége man [agen, daR diefer vollkommen gliickliche Erfolg
Uber Aller Erwartung [ei, oder daf’ die Neuheit fir den Augenblick reize und
die Gewohnheit auch hier bald ihr apatilches Recht behaupten werde - uns
[cheint der [chlagende Beweis geliefert zu [lein, dass eine Hofbiihne, ob
gleich immer von héchlt wohltatiger Wirkung, dennoch, eben weil fie lich

“ 63.
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ricklichtsvoll belchranken, weil lie mehr noch als weiblich, weil fie eine
Dame fein muB, nicht im Stande ilt - die ganze weite Sphare der Kunlt
auszufillen; und daR® man [chon langft und allgemein das Bedirfnis eines

Abb. 7
Carl Blechen: Italienische Landschaft®®

Volkstheaters geflihlt hat, welches bei minder [chwerer und beengender
Hofkleidung - bei minder [treng beltimmter Etiquette, fich um fo freier
bewegen kénne und mit dem Publikum in ndhere und heilsame Beriihrung
komme. So wie weder eine Gelelllchaft von lauter Mannern, noch eine von
lauter Frauen die angenehmlte ift - o kann fich die dramatilche Kunlt auch
da nur in ihrer ganzen Fille entfalten, wo ein Hoftheater im Glanze
ftrahlender Schénheit [einen erhabenen und geregelten Gang gemellen
vollbringt, wéhrend man einer Volksblhne alleKreuz- und Querziige und
Spriinge einer Licenz geltattet, vor welcher die Grazien nicht fliehen. -
Wenn Etwas zu [chon fein kdnnte, wir wiirden es von dem Biihnen-Saal
dieles Theaters [agen, der mit den vorziglichlften Auditorien in Deutlchland
(die Vorziige der Biihne kennen wir nicht) fich melfen darf. Schon beim
Eintreten fiihlt man fich heiter geltimmt, denn nirgends [tért uns hier ein
MiRverhaltnis, noch Ueberladung - noch Uberfliillige Ecken und Winkel, die
Willkiir oder Verlegenheit erzeugt haben. Die oberen Logenreihen treten
hinter den unteren zurlick - und [o ift, bei der Hohe des Saals das
Turmartige vermieden, was bei fo manchen, belonders altern Theatern,
eben fo ftérend flir das Auge als in akulftifcher Hinficht [chadlich ift. Die
Bogenlinie des Saals wirkt wohltétig und anmutig, und ift fo vorteilhaft und

66 Bihnenbildentwurf fir das Kénigsstadtische Theater in Berlin, Quelle: Rave, Paul
Ortwin, Karl Blechen. Leben. Wirdigung. Werk, Berlin 1940, Werkeverzeichnis
401, Abb. S. 183. Papier Aquarell 36 x 62 cm
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