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Vorwort 1

0.1. Vorwort zur 1. Auflage (1988)

Dieses Buch soll in die Lyrik einfiihren. Da gilt allgemein: Wer etwas lernen, zum
Beispiel in etwas eingefiihrt werden soll, lernt es leichter und gleichzeitig nachhalti-
ger, wenn er aktiv mit ihm umgeht und es selbst ‘macht’: learning by doing (Dewey).
So allgemein werden dem auch die meisten zustimmen; gleich viel Zustimmung ist
aber nicht mehr zu erwarten, wenn dieser Grundsatz nun auf Literatur und gar auf
Lyrik angewendet werden soll: Einfiihrung in die Lyrik durch ‘Machen’ von Lyrik?
Hier sind vor allem zwei Einwinde zu erwarten.

Der erste Einwand ist: Lyrik ist {iberhaupt nichts, das jeder so einfach ‘machen’
kann. Lyrik zu verfassen erfordert besondere Fihigkeiten, eine spezifische Bega-
bung, vielleicht sogar etwas wie Begnadung, die eben nicht jeder hat. Darauf ist zu
sagen: Lyrik ist auf einer elementaren Ebene, und um diese geht es hier vor allem,
durch eine grofle Zahl von Techniken und Kunstmitteln bestimmt, die durchaus lern-
bar sind. Sie aktiv zu lernen, bringt wahrscheinlich nicht gleich fertige grof3e Lyriker
hervor, 148t aber Funktionen, Leistungen und Wirkungen der lyrischen Kunstmittel
erfahrbar werden und fiihrt so in Lyrik ein. Wer das vollig leugnet, stellt sich auf ei-
nen extremen genieésthetischen Standpunkt, den zu diskutieren heute nicht mehr
lohnt.

Der zweite Einwand ist: Eigentlicher Umgang mit Lyrik besteht darin, sie intensiv
zu empfinden und zu erleben, von ihr angesprochen und ergriffen zu werden. Nur
dafiir hat eine Hinfiihrung zur Lyrik fdhig zu machen. Dazu ist zu sagen: Die Emp-
findungs- und Erlebnisfahigkeit fiir Lyrik zu wecken oder zu stdrken, ist fraglos eine
wichtige Aufgabe einer Einleitung in die Lyrik. Doch ist das nur sehr schwer einzu-
richten. Und als alleiniges Prinzip der Hinfithrung zur Lyrik genommen, gleitet es
leicht in literarischen Asthetizismus (in ‘literarisches Kulturschmatzen’) ab. Doch
wird diese Argumentation nicht jeden tiberzeugen. Denn wenn, konnte jemand er-
widern, es nun einmal so ist, da3 Lyrik ihrem Wesen nach auf Empfinden und Erle-
ben angelegt ist, dann muf} eine Hinfiihrung zu ihr, wie schwierig das immer sein
mag, eben irgendwie an solchen empfindungs- und erlebnishaften Umgang mit Ly-
rik heranfiihren.

Hier kommt man wohl nur so weiter, dal man iiberhaupt das Orientierungsmuster,
das Paradigma, des einfithrenden Umgangs mit Lyrik wechselt. Spielen wir einmal
kurz durch, was die Wahl eines anderen Paradigmas leisten wiirde, und fragen: Was
wiirde es bedeuten, wenn der einfithrende Umgang mit Lyrik sich nicht daran orien-
tierte, welches Empfinden und Erleben Lyrik ermoglicht, allerdings auch nicht dar-
an, welche (als mehr oder weniger selbstwertig genommenen) lyrischen Strukturen
und Kunstmittel sie aufweist, sondern daran, da} Lyrik mit ihren Kunstmitteln auf
aktive, ja produktive Rezeptionihres Lesers angelegt ist und erst in ihr ihre konkre-
te literarische Existenz hat?

— Dann wire jedes (und auch ein empfindungs- und erlebnisbestimmtes) Lesen von
Lyrik immer ein aktives Handeln des lyrischen Lesers.



2 Vorwort

— Dann lieBe sich von da her verstehen (und nicht nur nachfiihlen), warum Lyrik
denn so intensiv von ihrem Leser empfunden und erlebt wird: weil er sie mit her-
vorbringt und so selbst in gewisser Weise in ihr enthalten ist.

— Dann wire vor allem ein sinnvolles, ndmlich in der Natur von Lyrik selbst begriin-
detes (und nicht von auflen aufgrund etwa didaktischer, aber literatur- und lyrik-
fremder Erwigungen an sie herangetragenes) Verfahren, in Lyrik einzufiihren:
bei diesem aktiven und produktiven Verhalten des lyrischen Lesers anzusetzen
und es gezielt und systematisch zu organisieren.

— Eine solche Einfiihrung in die Lyrik durch produktiven Umgang mit ihr und ihren
Kunstmitteln wire dann auch ein — planbares — Verfahren, Sensibilitéit fir Lyrik
und damit lyrische Empfindungs- und Erlebnisfihigkeit zu fordern.

Dieses Verfahren stellt zwar fiir den heute bei uns vorherrschenden literaturwissen-
schaftlichen und -didaktischen Umgang mit Lyrik einen Wechsel des Orientierungs-
musters dar, es ist aber nicht iiberhaupt ungebréuchlich oder gar neu. Aktiven, prak-
tischen, produktiven Umgang mit Literatur, mit Lyrik hat es zu vielen Zeiten gege-
ben: als Form literarischer Geselligkeit etwa in der hofischen Gesellschaft, in der
Frithromantik, im Biedermeier (s. Mattenklott 1979, S. 7-22), als Form literari-
scher Aneignung und Praxis in Schule und Universitdt vorherrschend im 17. Jahr-
hundert, doch auch in vorausgehenden Epochen und z.T. bis ins 19. Jahrhundert
hinein (s. Kreft 1984, S. 253f.). Und in angelsédchsischen Landern ist er noch heute
selbstverstdandlicher Bestandteil des Literaturstudiums.

Er wurde proklamiert und praktiziert von der Reformpéddagogik und Freinet, von
der frithen russischen Linken um Boris Arvatov und Sergej Tretjakov und dem Pro-
letkult. Und er bildet heute ein Konzept, das in Literaturwissenschaft und Literatur-
didaktik, in Schreibseminaren und Schreibwerkstédtten sowie in der Poesietherapie
(s. Werder 1986) im einzelnen zwar hochst unterschiedliche Formen und Zielsetzun-
gen aufweist, insgesamt aber doch eine von anderem Literaturumgang deutlich ab-
gehobene literarische Schreibbewegung mit groBerem Umfang und einigem kultu-
rellen Belang ausmacht. Den meisten Vertretern dieser Bewegung ist dieses Buch,
wenn auch in jeweils recht verschiedener Art, verpflichtet: Viele Anregungen ver-
dankt es beispielsweise methodisch und literaturtheoretisch Jiirgen Link und seinen
,Literaturwissenschaftlichen Grundbegriffen“ (1974), sodann den Arbeiten von
Karlheinz Fingerhut und der Diskussion mit ihm, auch den gleichlaufenden Bemii-
hungen von Kaspar H. Spinner und Gerhard Haas. Zahlreiche Impulse verdankt es
insbesondere dem ,,Segeberger Kreis“ und denen, die ihn tragen, ihm angehéren
oder nahestehen, ihren Veroffentlichungen und der gemeinsamen Arbeit mit ihnen:
Winfried Pielow, Joachim Fritzsche, Gundel Mattenklott, Heinz Blumensath, Ingo
Scheller, Ingeborg Meckling und vielen anderen, die ich nicht alle nennen kann (die
aber schon wissen werden, daf sie gemeint sind).

Dieses Verfahren eines aktiven, praktischen, produktiven Umgangs mit Literatur
soll also in diesem Buch systematisch angewandt werden: Es fiithrt in die Formen ein,
die Lyrik in den Sprachbereichen des Lauts, des Worts, des Satzes und des Textes
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aufweist, indem es produktive Erfahrungen der wichtigeren lyrischen Kunstmittel
einrichtet. Dabei wird sich dann stindig zeigen, daf3 die einzelnen lyrischen Kunst-
mittel durch den Leser (genauer: in seiner produktiven Erfahrung) literarisch kon-
kret werden; es wird sich also im Vollzug dieses Verfahrens seine Berechtigung er-
weisen. — Dieses Buch ist somit nicht eigentlich als ‘lyrische Schreibschule’ konzi-
piert, sondern als eine Einfiihrung in die Lyrik, die {iber produktive Erfahrung er-
folgt. Das kann und soll aber durchaus einschlieSen, daf} jemand, der es aktiv erar-
beitet und sich so wesentliche lyrische Kunstformen und Techniken aneignet, damit
in Formen lyrischen Sprechens eingefiihrt wird und lernt, selbst Lyrik zu schreiben.

Dem Ansatz dieses Buches liegt ein bestimmtes und z. T. neues literaturtheoreti-
sches Konzept (das produktiver literarischer Differenzerfahrung) zugrunde. Seine
Momente werden in den einzelnen Abschnitten bei den jeweiligen lyrischen Kunst-
mitteln kurz angezeigt und am Schluf3 der Ausfithrungen in einer Theorieskizze sy-
stematisch zusammengestellt, noch etwas erldutert und belegt. Ein abschlieBendes
Kapitel stellt dann zahlreiche Moglichkeiten dar, in der Hochschule, vor allem in der
Schule sowie im Selbststudium mit den Verfahren dieses Buches umzugehen.

0.2. Vorwort zur 5. Auflage

Zehn Jahre nach Erscheinen dieses Buches, in denen ich mancherlei weitere Erfah-
rungen mit produktivem Literaturumgang gemacht habe, scheint mir eine Uberar-
beitung angezeigt: Seine systematische Konzeption wie der Grundbestand des Tex-
tes bleiben unverindert, es wurde vor allem erweitert. Ich habe das 1. Kapitel vorge-
schaltet, das nun vielfache Moglichkeiten der Einstimmung in lyrische Texte und der
Hinfiihrung auf wichtige Merkmale der Lyrik bietet, auch zahlreiche Arbeitsanre-
gungen eingefiigt, die eine mehr spielhafte Anndherung an Lyrik und bestimmte ly-
rische Formen erlauben. Sodann wurden mehrfach Arbeitsanregungen iiberarbei-
tet, Texte gegen ergiebigere ausgetauscht und vor allem weitere Arbeitsanregungen
mit leichteren Texten hinzugefiigt, um insgesamt eine groflere Bandbreite von einfa-
chen bis schwierigeren Aufgaben zu erreichen. Ich hoffe, so das Verhiltnis der Texte
und Arbeitsanregungen, die spielhaften und mehr hinfiihrenden Charakter von ge-
ringerem Schwierigkeitsgrad haben, zu den anspruchsvolleren Texten und Arbeits-
anregungen mit hoherem Schwierigkeitsgrad verbessert und den Gebrauchswert des
Buches erhoht zu haben. Auch kann es jetzt vielfach in der Primarstufe verwendet
werden.

Wichtige Aspekte dieses Buches wurden in Arbeitskapiteln des Lesebuchs ,,Unter-
wegs® (Bleier-Staudt [u. a.] 1992-96; Lehrerbande 1993 ff.), an dem ich mitgearbei-
tet habe, zu abgeschlossenen Unterrichtseinheiten fiir bestimmte Klassen ausgear-
beitet. Es liegen vor: Fiir die 5. Klasse ,,Bilder, Laute, Klange“ (Bd. 5, S. 166—175),
fur die 6. Klasse ,,Verse, Reime, Strophen“ (Bd. 6, S. 162—-173), fiir die 8. Klasse
,LaBt Bilder sprechen ... (Bd. 8, S. 166—173) und fiir die 9. Klasse ,,Worter — Zei-
len — Gedichte“ (Bd. 9, S. 156-163).
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Das diesem Buch zugrundeliegende literaturtheoretische Konzept produktiver lite-
rarischer Differenzerfahrung (Kap. 9) habe ich inzwischen texttheoretisch, produk-
tions- und rezeptionsdsthetisch weiter ausgebaut und gezielter auf das — vor allem
produktive — Verstehen literarischer Texte bezogen. Didaktisch als Phasenmodell li-
terarischen Verstehens gefaf3t, bietet dieses erweiterte Konzept den Grundrif3 einer
produktiven Hermeneutik; ich stelle es dar in dem Buch ,,Produktiver Umgang mit
Literatur im Unterricht. Grundrif} einer produktiven Hermeneutik: Theorie — Di-
daktik — Verfahren — Modelle* (Waldmann 1998). Die differenztheoretischen Uber-
legungen des 9. Kapitels behalten dabei ihre volle Giiltigkeit, und da differentielle
Strukturen gerade an Lyrik erkannt und erfafit werden konnen und das Verstehen
von Lyrik entscheidend bestimmen, deshalb im Verlauf des Buches ja auch haufig
ausgefiihrt oder angezeigt sind, lasse ich das 9. Kapitel, auch wenn ich seine Uberle-
gungen jetzt als Teil eines umfassenderen hermeneutischen Konzepts sehe, in die-
sem Buch — etwas tiberarbeitet und ergénzt, teilweise auch gestrafft — stehen. Dafiir
stelle ich hier einige spezifisch lyrische Differenzverhéltnisse und ihre Erfahrung ge-
nauer und umfassender dar als in dem Buch ,,Produktiver Umgang mit Literatur im
Unterricht®.
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1. Hinfiihrung zur Lyrik

Nicht jeder der Schiiler (und manchmal auch der Studenten ), mit denen man eine
groBBere oder kleinere Unterrichtseinheit oder einen Kurs bzw. ein Seminar tiber Ly-
rik durchfithren mochte, ist den Umgang mit Gedichten gewohnt. Fiir manche ist
Lyrik ein etwas entlegener und auch nutzloser, fiir nicht wenige ein schwieriger, an-
spruchsvoller und einschiichternder Bereich der Literatur. Und die Ankiindigung,
daf sie in dieser Unterrichtseinheit oder in diesem Kurs bzw. Seminar auch selbst Ly-
rik schreiben diirfen, wird sie nicht immer viel motivierter machen. Da kann es niitz-
lich sein, nicht gleich mit der Arbeit an lyrischen Texten zu beginnen, sondern auf sie
hinzufiithren und in sie und den produktiven Umgang mit ihnen einzustimmen; dar-
um geht es zunéchst in diesem Kapitel.

Fiir viele Schiiler (und nicht wenige Erwachsene) ist ein Gedicht, ‘wenn es sich
reimt’. Was es fiir einen Text bedeutet, wenn er einen Endreim aufweist und was die-
ser eigentlich leistet, daf3 ein lyrischer Text durch viele weitere Merkmale bestimmt
ist, der Endreim nicht unbedingt das wichtigste Merkmal ist und durchaus fehlen
kann, auch daB ein lyrischer Text aufgrund seiner Merkmale anders spricht als die
Alltagssprache bzw. als Alltagstexte und ganz anderes leistet, ist ihnen meist nicht
bewufit. Deshalb ist es oft sinnvoll, vor der eigentlichen Arbeit an Gedichten Sensi-
bilitat fiir einige wichtige Qualitdten und Leistungen des Lyrischen zu wecken. Das
sollte allerdings nicht als theoretischer Diskurs {iber das “Wesen’ des Lyrischen ge-
schehen, sondern als produktive Erkundung einiger wichtiger lyrischer Merkmale,
bei der die Schiiler bzw. Studenten gleichzeitig zum eigenen Schreiben in lyrischen
Formen gefithrt werden und Erfahrungen mit ihm machen. Darum geht es — nach ei-
ner mehr spielhaften Einfithrung in die visuelle Form von Lyrik — dann in diesem Ka-
pitel, und es bildet seinen eigentlichen Schwerpunkt. — Fiir einen mehr betrachten-
den Zugang bringt es danach aber noch eine Hinfithrung zur Lyrik durch genauere
Erkundung ihrer lautlich-rhythmischen Gestalt sowie eine Erarbeitung lyrischer
Merkmale durch Erkundung des Unterschieds zwischen Lyrik und Prosa.

1.1. Einstimmung in Lyrik und den produktiven Umgang mit ihr

Lyrik spricht anders als Alltags- und Gebrauchstexte und ist fiir manche Leser und
vor allem fiir viele Schiiler befremdlich und nicht leicht zugénglich. Da ist es oft giin-
stig, mit lyrischen Schreibspielen spielhaft in sie einzustimmen und so mit ihr ver-
traut zu machen, Interesse an ihr zu wecken und vielleicht Lust auf sie zu machen.
Ein besonderer Vorteil solcher Lyrikspiele ist, daf bei ihnen mit Lyrik anders als iib-
licherweise einmal zweckfrei und zwanglos, eben nur spielerisch umgegangen wird
und so Unbeschwertheit und Unbefangenheit ihr gegeniiber moglich sind. Das kann
u.a. zu der Erfahrung fiihren, dal Lyrik — und Literatur tiberhaupt — nicht nur

* Ich spreche im folgenden, um den Text lesbarer zu halten, i. a. vom ‘Schiiler’, ‘Studenten’ und ‘Leh-
rer’, vom ‘Autor’ und ‘Leser’ usw. und verstehe diese Form geschlechtsneutral als nomen generale.
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schwieriges Objekt miithsamer Analysen und angestrengten Schreibens sein muf3,
sondern etwas ist, das interessant und spannend sein kann und das Freude macht und
gemeinsamen Spal} bringt, —eine Erfahrung, die viele Schiiler ihr ganzes Schulleben
(und Studenten ihr ganzes Studium) lang nicht ein einziges Mal mit Literatur ma-
chen. Zudem wird iiber den spielhaften Umgang mit Lyrik auf selbstverstdndliche
Weise das Schreiben in lyrischen Formen praktiziert.

Mit Lyrikspielen kann allgemein in Lyrik bzw. in eine Lyrikeinheit, kann aber auch
in die Behandlung bestimmter lyrischer Formen eingestimmt werden. Lyrikspiele,
die beides leisten, sind etwa die Reimspiele von A42 oder das Skelettgedicht-Spiel
A98. Vorwiegend auf bestimmte lyrische Formen zu fiithren die Lautspiele A33 und
A34, das Metaphernspiel A68, das Allegoriespiel A74, der Metaphern-Baukasten
A66 und der Synésthesien-Baukasten A72. — Sollen besonders stimmungsstarke Ge-
dichte behandelt werden oder liegt der Akzent des produktiven Umgangs mit Lyrik
darauf, durch ihn Emotionen zu erkunden und Imagination zu aktivieren, kann vor-
gingig auch eine lyrische Phantasiereise gemacht werden; ich gebe dafiir ein Bei-
spiel (nach Spinner 1990, S. 174f.):

A1l: Phantasiereise ‘Im Gebirgswald’
Schreiben Sie jeder auf ein Blatt Papier, iiber die Fliche verteilt, die Worter
»,2Baumstumpf*, , Hiitte* und ,,Bach“. Wihrend der Lehrer (mit lingeren Pausen
dazwischen) die folgenden Sétze spricht, schauen Sie jeder auf Ihr Blatt oder hal-
ten die Augen geschlossen:

,» Wir machen jetzt eine Phantasiereise: Wir stellen uns vor, wir seien ein Baum-
stumpf in einem Gebirgswald. — Ich bin ein Baumstumpf; ich fithle mich als
Baumstumpf. — Ich schaue mich als Baumstumpf an. Wie sehe ich aus? —Was emp-
finde ich als Baumstumpf? — Was konnte mir als Baumstumpf widerfahren? — Jetzt
16sen wir uns vom Baumstumpf-Sein. In der Nihe des Baumstumpfes ist eine
Hiitte. Wir werden diese Hiitte. — Ich fiihle mich als Hiitte. — Wie sehe ich als Hiit-
te von auB3en aus? — Wie sicht es in meinem Innern aus? — Was sehe ich, wenn ich
aus meinem Fenster blicke? Wie wirkt es auf mich? — Nun horen wir auf, Hiitte zu
sein. Neben der Hiitte flie3t ein Bach. Wir werden dieser Bach. — Wie sehe ich als
Bach aus? Was mache ich fiir ein Gerdusch? — Wie finde ich mich als Bach? — Ich
stelle mir vor, der Bach wiirde etwas zur Hiitte sagen. Was sage ich zu ihr? — Jetzt
stelle ich mir vor, ich sei wieder die Hiitte und spriache zum Bach. Was sage ich zu
ihm? — Und nun mischt sich auch der Baumstumpf ein. Ich bin der Baumstumpf.
Was sage ich zum Bach und zur Hiitte? — Hier endet unsere Phantasiereise.
Schreiben Sie jetzt jeder ein Gedicht in freien Versen (in dem aber nicht alles vor-
kommen muf3, was Sie phantasiert haben): ,,Ich bin ein Baumstumpf/eine Hiit-
te/ein Bach im Gebirgswald“ oder ,,Ich spreche mit einem Baumstumpf/einer
Hiitte/einem Bach im Gebirgswald“.

In dhnlicher Weise kann man auch in einen bestimmten lyrischen Text und vor allem
in eine mit ihm beginnende lyrische Unterrichtseinheit einstimmen:

Die Phantasiereise besteht aus verschiedenen Phasen; sie beginnt mit der Ent-
spannung. Mit ruhiger Stimme sagt der Lehrer: ,Setz dich so hin, daB3 es dir be-
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quem ist. Atme ruhig ... SchlieBe die Augen ... usw.“ Dann wird in die zu phanta-
sierende Welt eingefliihrt. Wenn es z.B. um Eichendorffs Gedicht ,Lockung”
(,HOrst du nicht die Baume rauschen ...“) geht, kann man formulieren: ,Stell dir
vor, du bist auf dem Balkon eines alten Hauses, vielleicht ist es sogar ein SchloB.
Es ist Nacht, eine warme Juninacht ... usw.“ Die Uberleitung zum Gedicht kann
mit den Séatzen erfolgen ,Jetzt hérst du eine Stimme. Die Stimme sagt ...“. Nun
folgt das Gedicht. AnschlieBend muB wieder aus der Phantasiewelt herausge-
fihrt werden, z.B.: ,Die Stimme verstummt. Verlasse nun den Balkon, gehe ins
Haus. Komme zurlick ins Schulzimmer. Du bist hier in deiner Klasse. Mache dei-
ne Augen auf.“ (Spinner 1995, S. 63).

In hoheren Klassen bzw. Kursen oder an der Hochschule ist es aber auch moglich, in
Lyrik und das Schreiben in lyrischen Formen so einzustimmen, dal man gleichsam
naiv Gedichte schreiben 148t iiber das Verhiltnis zu Gedichten, zum Schreiben, tiber
das eigene Schreiben von Gedichten und dessen Schwierigkeiten. Das nachfolgende
Sprechen iiber diese Produktionen und damit iiber das Schreiben von Gedichten
stellt i. a. eine sichere Hinfithrung zur Lyrik und den produktiven Umgang mit ihr
dar:

A2: Selbst ein Gedicht schreiben?
Schreiben Sie iiber eins der folgenden Themen ein kurzes (zwei bis drei Zeilen)
oder langes, gereimtes oder ungereimtes, ein ernstes, heiteres, satirisches oder
kritisches Gedicht:
— Ich und Gedichte

Selbst Gedichte schreiben?

Gedichte schreiben fiir mich/fiir dich/fiir andere?

— Gedicht dariiber, was fiir mich ein Gedicht ist

Gedicht iiber die Schwierigkeit, ein Gedicht zu schreiben

Wenn Sie Thren Text geschrieben haben, so liberlegen Sie einmal, aufgrund wel-
cher Merkmale er nun ein Gedicht ist und was es bringt, solch ein Gedicht zu
schreiben.

1.2. Hinfiithrung zur visuellen Form von Lyrik

Ein wichtiges Merkmal von Lyrik ist, da} sie durch besondere Anordnungen der
Sprache ihre Worter auffillig und so deren Rezeption intensiver, nachhaltiger und
bewulter macht. Eine dieser Anordnungen von Sprache ist visueller Art (wir wer-
den sie in Abschnitt 2.3. noch genauer betrachten). In den Piktogrammen der Kon-
kreten Poesie ist das Verdeutlichen und Auffilligmachen von Wortern durch ihre vi-
suelle Gestaltung, das Lyrik iiberhaupt bestimmt, isoliert herausgestellt durch ver-
schiedene Formen der Verbildlichung einzelner Worter. Es ist leicht nachzuprodu-
zieren (wurde auch in der Grundschule sowie in den unteren Klassen der Sekundar-
stufe I bisher hdufig verwendet), und bietet einen einfachen Einstieg in die Erkun-
dung eines wichtigen Merkmals von Lyrik:
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A3: Bild-Worter machen

a)
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(Wagner 1982, S. 84)

Macht selbst Bild-Worter, etwa zu: Treppe, Briicke, Spalte, Grube,
Abgrund, Welle, Kranz, Sonne, Pilz, Giraffe, Riese usw.

In dieser oder dhnlicher Weise konnt ihr auch ganze Sétze bildlich dar-
stellen und gegebenenfalls eine kleine Geschichte erzéhlen:

G.O. Silvander: Wetterumschlag
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b) Eugen Gomringer Timm Ulrichs?
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Timm Ulrichs3

ordnung ordnung

ordnung ordnung

ordnung ordnung

ordnung ordnung

ordnung ordnung

ordnung unordn g

ordnung ordnung

ordnung ordnung

ordnung ordnung

ordnung ordnung

ordnung ordnung

Macht euch klar, wie hier mit den Wortern verfahren ist und was ihre Wort-
Bilder aussagen. Probiert Ahnliches mit den Wortern: oft, Kreuz, Stern,

Echo, Spiegel, Karussell, unregelméfig; uneins, Unsinn, Verwirrung, Chaos
usw.
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1.3. Hinfithrung zur sprachlichen Organisation von Lyrik und zu
eigenem Schreiben in lyrischen Formen

Was bei den Bild-Wortern durch visuelle Gestaltung der Worter erreicht wird, daf3
sie namlich aufféllig werden und so aufmerksamer, nachhaltiger und bewufter auf-
genommen werden, kann auch durch bestimmte Organisation des Sprachmaterials
eingerichtet werden, die man in eigenem Schreiben nachvollzieht:

— Isolierte Worter konnen einander in bestimmter Weise zugeordnet werden: Eugen
Gomringers ,,konstellationen®;

— ein einzelnes Wort kann zeilenweise durch Hinzufiigungen immer genauer be-
stimmt werden: das ,, Wachsgedicht“ (nach Erich Frieds ,, Taglied*);

— fiir einen Text kann die Zahl der Worter und daB sie zeilenweise von einem bis zu
vier Wortern mehr werden, vorgegeben werden; das ,,Elfchen®;

— fiir einen Text kann die Zahl der Silben und wie sie in drei Zeilen verteilt sein sol-
len, vorgegeben werden: das Haiku.

Fiir den Zweck einer Hinfithrung zur Lyrik sollten nur ein oder zwei dieser Textfor-
men geschrieben werden, es konnen aber auch alle vier alternativ zur Wahl gestellt
werden.

A4: Konstellationen komponieren
Eugen Gomringer: avenidas*

avenidas
avenidas y flores

flores
flores y mujeres

avenidas
avenidas y mujeres

avenidas y flores y mujeres y
un admirador

Versuchen Sie herauszubekommen, was die Worter des Gedichts bedeuten, und
verdeutlichen Sie sich den Bauplan, nach dem es geschrieben ist.

Gomringer nennt einen solchen Text eine ,,konstellation* (Anordnung) und erin-
nert an die Sternkonstellation, ,,wie sie eine gruppe von sternen umfafit und zum
sternbild wird*“5. Machen Sie sich klar, wovon diese Konstellation ein ‘Bild’ ent-
wirft, auch welche Stimmung sie vermittelt. Verfassen Sie selbst nach diesem
Bauplan eine Konstellation.

Die Bedeutung der sechs spanischen Worter ist nicht schwer zu erschlieBen: ,,aveni-
das® dhnelt englisch und franzosisch ‘avenue’ und wird ‘Stra3e’, ,,flores” entspricht
lateinisch ‘flores’ und italienisch ‘fiori’ und wird ‘Blumen’, ,,mujeres* kommt von la-
teinisch ‘mulier’, italienisch heif3t es ‘moglie’, und wird ‘Frauen’, ,,admirador*
kommt von lateinisch ‘admirari’ und wird ‘Bewunderer’, ,,y* verbindet mehrfach
Worter und wird ‘und’ und der Artikel ,,un® wird ‘ein’ bedeuten. — Zur Gestalt des
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Textes sagt Gomringer: ,,die konstellation ist die einfachste gestaltungsmoglichkeit
der auf dem wort beruhenden dichtung.“ ¢ Der Bauplan sei an einem Schiilergedicht
verdeutlicht:

Schule A

Schule A

Schule und Schler A+B
Schiler B

Schuler und Lehrer B+ C
Schule A

Schule und Lehrer A+C
Schule und Schuler und Lehrer und A+B+C+
Ein Alptraum D

Das Gedicht entwirft das ‘Bild’ einer spanischen Stra3e mit Blumen und Frauen
(man konnte beispielsweise an die Ramblas in Barcelona denken). Die Stimmung ist
durch die spanischen Worter fremdartig, durch ihre Wiederholung aber auch ein-
dringlich; diese hat etwas von einem Ritual und spiegelt Eingenommensein und Fas-
zination (‘Bewunderung’). Da die Beziehung der Worter zueinander nicht verbal
und syntaktisch ausformuliert ist, kann zu jedem Wort und aufgrund jeder Wortbe-
ziehung sehr Verschiedenes konnotiert und assoziiert werden, ist dem Leser also ein
groBer Spielraum eigener Imagination eingerdumt. So sind solche ,, Konstellatio-
nen“ gut geeignet, eine bestimmte Impression, eine Erfahrung oder Ansicht, vor al-
lem benannt durch die letzte Zeile, nachdriicklich darzustellen.

AS5:  Wachsgedichte schreiben

Wald

Wald im Winter

Schwarzer Wald im Winter

Schwarzer Wald im Winter und trauriger Mond
Traurig.

Méadchen

Mé&dchen am Fenster

Lachelndes M&dchen am Fenster

Lachelndes M&dchen am Fenster und singender Vogel
Wenn ich jetzt singe ...

Machen Sie sich klar, welchen Bauplan die beiden Gedichte aufweisen, was sie
wohl darstellen wollen und wie ihr Bauplan dazu beitrigt, es darzustellen.
Schreiben Sie selbst nach diesem Bauplan ein Wachsgedicht.
Das Wachsgedicht ‘wéchst’ mit jeder Verszeile um eine weitere Bestimmung des An-
fangsworts. Sein Bauplan ist:

1. Zeile: Ein Substantiv, das Naturerscheinungen, Tages- und Jahreszeiten, Wetter
usw. nennt, aber auch Wirklichkeiten und Dinge des Alltags betreffen kann.
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2. Zeile: Das Substantiv wird durch ein nachfolgendes Substantiv mit Priposition
(ein prépositionales Attribut) nidher bestimmt.

3. Zeile: Das Substantiv wird durch ein vorangestelltes Adjektiv oder Partizip (ein
adjektivisches Attribut) weiter bestimmt.

4. Zeile: Das Substantiv wird durch ,,und” in Beziehung gesetzt zu einem anderen,
durch ein Adjektiv oder Partizip bestimmten Substantiv, mit dem es Gemeinsam-
keiten hat oder zu dem es in Beziehung oder auch in Gegensatz steht.

5. Zeile: Ein abschlieBendes Wort aus den Wortern der letzten Zeile (nicht das An-
fangswort) oder ein kurzer abschlieBender Satz mit einem Wort aus der letzten
Zeile.

Die Gedichtform bildet gleichsam eine sich erweiternde und vertiefende Wahrneh-
mung von etwas ab. Sie eignet sich daher sehr dafiir, Erscheinungen und Vorginge
der Natur wie auch der eigenen Lebenswelt genauer und dabei in der Bedeutung, die
sie fiir einen haben, darzustellen. Sie spricht ziemlich nachdriicklich und ist einfach
nachzuproduzieren. Sie kann gegebenenfalls aber auch komplexer gefa3t werden.
Sie ist von einem Gedicht Frieds abgeleitet:

Erich Fried: Taglied”

Vogel

Vogel im Wind

Vogellieder im Wind

Vogellieder im Wind nach der weinenden Nacht
Lieder im Wind nach der weinenden Nacht
Wind in der Nacht

Wind

Weinen macht blind

Falls es angezeigt scheint, kann auch dieses Gedicht als Modell fiir eine — dann
schwierigere — Nachproduktion angeboten werden (wobei ich allerdings auf die letz-
te Zeile verzichten wiirde).

A 6: Elfchen schreiben

Grau Blau

Der Nebel Deine Augen

Er umschlieBt mich Sie blicken treu

Ich sehe nichts mehr Ich glaub ihnen bald:
Allein ... Verliebt?

Ein Elfchen ist ein Kurzgedicht aus elf Wortern (‘Elfchen’), die sich auf fiinf Zei-
len in dieser Weise verteilen (nach van Hest 1988, S. 74f.):

1. Zeile: Eine Farbe (1 Wort)

2. Zeile: Etwas, das diese Farbe hat (2 Worter)

3. Zeile: Dessen genauere Bestimmung: was es tut, wo es ist ... (3 Worter)
4. Zeile:  Uber mich selbst, mit ,,ich“ beginnend (4 Worter)

5. Zeile  Ein abschlieBendes Wort (1 Wort)

Schreiben Sie selbst nach diesem Bauplan ein Elfchen.
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Das Elfchen hat eine ziemlich strenge Form mit vielen Vorgaben, wobei es aber gera-
de reizvoll sein kann, sie regelgemiB zu erfiillen. Es kann vielfdltige Inhalte haben
und stellt sie in sehr verdichteter Form dar, die deutlich strukturiert ist:

— durch die zunehmende Wortzahl, die eine sich erweiternde Wahrnehmung bedeu-
ten kann,

— durch die Anbindung an ein ‘lyrisches Ich’ in der 4. Zeile,

— durch die beiden das Ganze ‘einrahmenden’ Einwortzeilen, wobei die 1. Zeile
nachdriicklich etwas nennt und die letzte Zeile dariiber hinaus eine Art Resiimee
bilden kann.

A 7: Haikus schreiben

Sora (1648—1710)8 Buson (1715-1783)
Sternenlicht im Teich — Morgennebeldunst —
Immer wieder trubt der Wind Wie ein hingemalter Traum
seine Spiegelung. geht ein Mensch vorbei!
JOsob (1661—-1704) Issa (1763—-1852)

In der Blitenpracht Ob der Dieb sie sieht,
sucht der Specht nichts andres als  kiimmert die Melonen nicht,
einen durren Ast. und sie sitzen still.

Das Haiku ist ein japanisches Kurzgedicht aus drei Zeilen, von denen die 1. Zeile
fiinf, die 2. Zeile sieben und die 3. Zeile wieder fiinf Silben hat. Es gibt es seit
iiber 500 Jahren, und es wird noch heute in Japan, aber auch bei uns viel geschrie-
ben. Traditionellerweise hat es Naturerscheinungen und -stimmungen zum Ge-
genstand und behandelt sie oft so, daf3 sein Gegenstand mehrschichtig erscheint,
daB Gegensitze oder dafl Allgemeineres an ihm sichtbar werden.

Schreiben Sie selbst ein Haiku. Dabei konnen Sie auch Erscheinungen und Vor-
ginge aus Threr Lebenswelt darstellen.

Haikus zu schreiben ist eine etwas anspruchsvollere Aufgabe, denn die nicht ganz
leicht zu realisierende knappe Form zwingt zu sehr komprimierter und préziser For-
mulierung. Dabei noch eine mehrschichtige, antithetische oder symbolische Aussa-
ge zu formulieren, wird und muf auch nicht immer gelingen. (Doch sollten die vier
Haikus — iibrigens alle von ménnlichen Autoren — zuvor darauthin ndher betrachtet
werden.) Daist es wichtig, das Haiku nicht auf bloBe Naturerscheinungen und -emp-
findungen (bzw. auf 6kologische Aussagen) zu beschrianken, sondern im Sinne des
schon seit dem 17. Jahrhundert bestehenden Senry@ auch die Behandlung der eige-
nen Lebenswelt einzubeziehen.

Eine weitere Gedichtform, die sich gut zur Hinfithrung auf Lyrik eignet, liegt in
Giinter Kunerts Gedicht ,,Auf der Schwelle des Hauses* vor (A 53); sie ist leicht zu
schreiben und fiir viele Themen und Inhalte geeignet.
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1.4. Hinfithrung zur lautlich-rhythmischen Gestaltung von Lyrik

Lyrik organisiert die Sprache in bestimmter Weise nicht nur, um dadurch eine auffil-
ligere und nachdriicklichere Sprachverwendung einzurichten, sondern oft auch, um
damit ein lautlich anderes, ndmlich rhythmisiertes Sprechen zu erreichen. Das ist
heute, wo Lyrik selten gesprochen und gehort, sondern meist nur noch gelesen wird,
also meist nicht als lautliches Phinomen wahrgenommen wird und présent ist, nur
schwer zu vermitteln. So ist die folgende Hinfithrung auf das wichtige rhythmische
Merkmal von Lyrik an sich und dann dadurch, daf sie mit besonders aussagestar-
ken, deshalb aber auch schwierigen Texten arbeitet, recht anspruchsvoll (eine teil-
weise einfache und spielhafte Hinfithrung zur Lautgestalt der Lyrik bietet Abschnitt
4.1., in die Lautform des freien Verses fiithrt Abschnitt 2.1. ein).

AS8: Betrachtung von drei Strophen Holderlins

a) Friedrich Holderlin®
Das Angenehme dieser Welt hab ich genossen,
Die Jugendstunden sind, wie lang! wie lang! verflossen,
April und Mai und Julius sind ferne,
Ich bin nichts mehr, ich lebe nicht mehr gerne!

b)  Friedrich Hélderlin, aus: Lebenslauf©
Alles prife der Mensch, sagen die Himmlischen,
DaB er, kraftig genéhrt, danken fur Alles lern,
Und verstehe die Freiheit,
Aufzubrechen, wohin er will.

c) Friedrich Holderlin, aus: Hyperions Schicksalslied"
Doch uns ist gegeben,
Auf keiner Statte zu ruhn,
Es schwinden, es fallen
Die leidenden Menschen
Blindlings von einer
Stunde zur andern,
Wie Wasser von Klippe
Zu Klippe geworfen,
Jahr lang ins Ungewisse hinab.

Lesen Sie die drei Strophen Holderlins laut und tiberlegen Sie, ob und aufgrund
welcher Merkmale sie ‘Lyrik’ sind und worin sie sich dabei unterscheiden.
Versuchen Sie dann beim Sprechen vor allem der letzten Strophe, Thren Puls-
schlag zu fiihlen, und beziehen Sie die Erfahrung, die Sie dabei machen, in Thre
Uberlegungen ein.

Auch wenn jemand weif3, dal Holderlin, als er das Gedicht ,,Das Angenehme dieser
Welt“ schrieb, als geistig umnachtet galt, wird er nie zdgern, es fiir ein ‘richtiges’ Ge-
dicht, fiir Lyrik zu halten. Ganz abgesehen von der ergreifenden Aussage 146t die
Form keinen Zweifel: Das Gedicht — und das ist nach wie vor das volkstiimlichste
Merkmal —ist gereimt; es weist einen gleichmiigen Wechsel von betonten und un-
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betonten Silben (also ein regelméBiges Versmall) und in den sich reimenden Vers-
paaren gleichlange Verszeilen auf, und es hat eine Strophenform. Wenn ein Text in
dieser Weise Endreim, ein Versmal}, gleiche Verszeilen und Strophenform aufweist,
ist fraglos, da3 er ‘Lyrik’ ist. — Etwas schwieriger ist es, wenn diese Momente oder ei-
nige von ihnen nicht da (oder nicht zu erkennen) sind, wie in der folgenden Strophe
aus ,,.Lebenslauf*:

Es fehlt der Reim; Hebungen und Senkungen folgen nicht in gleichméBigem Wech-
sel, die Verszeilen sind alle verschieden stark gefiillt; erkennbar ist eigentlich nur die
—obzwar mit den gestaffelten Einriickungen etwas ungewohnliche — Strophenform.
Dennoch wird niemand bezweifeln, daf3 wir es hier mit ‘Lyrik’ zu tun haben; wir ‘ho-
ren’ diesen Text einfach als Lyrik. Und er ist sogar eine besonders streng, ndmlich ge-
nau nach einem antiken Strophenmal (der asklepiadeischen Odenstrophe) geform-
te und in jeder Silbe festgelegte Lyrik, deren Form uns heute nur nicht mehr so ver-
traut ist. Horen wir sie aber dennoch irgendwie durch und deshalb die Strophe als
Lyrik? Oder was horen wir? — Sehen wir auf die folgende Strophe aus ,,Hyperions
Schicksalslied*:

Auch hier fehlt der Reim; Hebungen und Senkungen bilden keine regelméBige Fol-
ge, die Verszeilen sind verschieden stark gefiillt: es liegt kein Versmall und auch kei-
ne Strophenform vor. Dennoch wird kaum jemand einen Zweifel haben, daf3 dieser
Text ‘Lyrik’ ist; auch ihn ‘horen’ wir als Lyrik. Was aber horen wir da eigentlich, das
diesen Text, auch wenn ihm alle zuvor aufgefiihrten Merkmale von Lyrik fehlen, fiir
uns zur Lyrik macht? Fiihlen wir beim Sprechen des Gedichts unseren Pulsschlag, so
stellen wir fest, daf3 die Betonungen in etwa dem gleichen Abstand aufeinander fol-
gen wie der Schlag unseres Herzens (vgl. Kayser 1949, S. 10). Die Lautgestalt des
Gedichts hat offenbar engen Bezug zu etwas in uns, zum Rhythmus unseres Her-
zens; der lautliche ‘Rhythmus’ des Gedichts — und u. a. deshalb vermogen wir auch
manchmal Gedichte so intensiv zu empfinden — entspricht dem Rhythmus unseres
Lebens. Das Gedicht ist dieser Lautgestalt nach verschieden von Prosa (und Alltags-
sprache), und solche lautliche Verschiedenheit ist es offenbar, die wir als ‘lyrisch’er-
fahren.

1.5. Hinfithrung zum Unterschied von Lyrik und Prosa

Man kann auch so zur Lyrik hinfithren und auf lyrische Merkmale aufmerksam ma-
chen, dall man einen Prosatext (am besten einen, der durch Prosaisierung eines Ge-
dichts gewonnen wurde) mit einem (bzw. mit dem dem Prosatext zugrundeliegen-
den) lyrischen Text vergleichen 1d6t. Ich gebe dafiir zwei Beispiele, eins mit einem
einfachen Gedicht und geringem Schwierigkeitsgrad fiir die unteren Klassen und
eins mit hoherem Schwierigkeitsgrad zu einem bekannten Gedicht von Storm:
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A9: Ein Tisch in Prosa und Versen

Der Tisch2

a) Eswareinmal ein Tisch, der war ganz aus Tannenholz gemacht. Das wuBte
er auch und dachte Tag und Nacht daran, woher er stammte, woraus er be-
stand und daB er eigentlich immer noch eine Tanne war. Und wenn er den
Wind ums Haus wehen hérte, dann konnte er nicht mehr ruhig stehen und
schwankte hin und her.

b) Ein Tisch ist ganz
Aus Tannenholz gemacht.
Bei Tag und Nacht denkt er,
Woher er stammit:

Tannengedanken.

Hort er vorm Haus den Wind,
Dann kann er nicht

Mehr ruhig stehn. Dann
Schwankt er hin und her.

c) Eristaus Tannenholz gemacht,
daran denkt er bei Tag und Nacht.

Vor lauter Tannengedanken
beginnt er sogar zu schwanken.

Er hért den Wind vorm Hause gehn —
wie sollte er da ruhig stehn!

Lest die drei Texte laut, achtet dabei darauf, wie ihr sie lest, und vergleicht sie
miteinander: Untersucht, wodurch sich die beiden letzten Texte von dem ersten
und wodurch sie sich voneinander unterscheiden. Uberlegt, was jeder Text durch
seine Art leistet und welcher euch am besten gefillt.

Der erste Text ist in {iblicher Weise fortlaufend gedruckt. Der zweite und dritte Text
sind ‘wie Gedichte’ gedruckt: Beiihnen gehen die Zeilen nicht bis zum Rand der Sei-
te, sondern horen viel frither auf; sie unterbrechen dadurch héufig den Satz, der nun
auf zwei Zeilen verteilt ist. Dadurch werden die Texte verschieden gelesen: Der er-
ste Text fortlaufend und fliissig, der zweite und dritte Text langsamer mit vielen, auch
groBeren Pausen und dadurch betonter und nachdriicklicher. Damit ist ein wichtiger
formaler Unterschied zwischen Prosa und Lyrik erkannt.

Doch auch inhaltlich unterscheidet sich der erste Text von den beiden anderen: Er
stehtin der Vergangenheitsform und erzéhlt eine kleine Geschichte; er beginnt wie ein
Mirchen. Der zweite und der dritte Text sprechen in der Gegenwartsform; sie erzéh-
len weniger eine Geschichte, sondern beschreiben mehr die Gemiitsverfassung des
Tischs. Es geht bei ihnen nicht so sehr um ein 4uf3eres als um ein inneres Geschehen
und vor allem um die Gedanken des Tischs: ,,Bei Tag und Nacht denkt er* — ,,daran
denkt er bei Tag und Nacht® — , Tannengedanken®. Das ist ein anderer Unterschied,
der héufig zwischen Prosa- und lyrischen Texten besteht: Erzdhlungen stehen i.a. in
Prosa, wihrend die Darstellung innerer Vorgédnge hiufig in Gedichten geschieht.
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Die beiden letzten Texte, die beiden Gedichte, unterscheiden sich voneinander noch
einmal deutlich: Beide sind in Strophen abgeteilt, doch ganz verschieden. Das erste
Gedicht hat zwei vierzeilige Strophen und dazwischen eine einzelne Zeile, die so
sehr herausgehoben ist; das zweite Gedicht hat drei zweizeilige Strophen ohne eine
besondere versliche Hervorhebung. Vor allem ist das erste Gedicht reimlos, wih-
rend das zweite Gedicht paarig reimt und dadurch ‘schon’ klingt und sehr glatt, ge-
fallig und auch eingéngig wirkt. Dieser Eindruck von dem zweiten Gedicht entsteht
aber vor allem durch seine Sprachform: Alle seine Zeilen enthalten ganze Sitze oder
syntaktische Einheiten (Zeilenstil), wihrend im ersten Gedicht der Satz mehrfach
iiber die Zeile hinausgeht (Enjambement), wodurch ein sehr unruhiger Satzfluf3 ent-
steht, der andererseits aber auch gut die innere Unruhe des Tischs darstellt. Auch er-
gibt sich im ersten Gedicht kein gleichméBiger Rhythmus des Sprechens, wihrend
bei dem zweiten Gedichtin der 1. und 3. Strophe ein ganz gleichmifBiges Auf und Ab
der Betonungen besteht (die Zeilen sind alle vierhebig alternierend gefiillt, begin-
nen auftaktig und enden stumpf; die 2. Strophe ist allerdings dreihebig und teilweise
daktylisch gefiillt). So stellt das erste Gedicht in freien Versen das, was es darstellen
will, teilweise etwas sprode, dadurch aber recht auffillig und nachdriicklich dar,
wiahrend das zweite Gedicht mit seiner Reimform vor allem glatt, geféllig und ein-
géingig spricht.

A 10: Ein Storm-Gedicht in Prosa- und in Versfassung

Meeresstrand

Die Mowe fliegt nun ans Haff, und Dammerung bricht herein. Der Abend-
schein spiegelt Gber die feuchten Watten. Graues Gefligel huscht neben
dem Wasser her. Die Inseln liegen im Nebel auf dem Meer wie Trdume. Ich
hére den geheimnisvollen Ton des garenden Schlammes und einsames Vo-
gelrufen. So war es schon immer. Der Wind schauert noch einmal leise und
schweigt dann. Die Stimmen, die Uber der Tiefe sind, werden vernehmlich.
(Burdorf 1995, S. 55)

Theodor Storm: Meeresstrand3

Ans Haff nun fliegt die Méwe,
Und Damm’rung bricht herein;
Uber die feuchten Watten
Spiegelt der Abendschein.

Graues Geflugel huschet
Neben dem Wasser her;
Wie Traume liegen die Inseln
Im Nebel auf dem Meer.

Ich hére des garenden Schlammes
Geheimnisvollen Ton,

Einsames Vogelrufen —

So war es immer schon.
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Noch einmal schauert leise

Und schweiget dann der Wind;
Vernehmlich werden die Stimmen,
Die Uber der Tiefe sind.

Lesen Sie die beiden Texte laut. Vergleichen Sie sie miteinander daraufhin, was
sie gemeinsam haben und worin sie sich unterscheiden. Versuchen Sie zu sagen,
wodurch das Gedicht eigentlich zu einem lyrischen Text wird.

Beim Lesen des ersten Textes kann auffallen, daf3 er ziemlich stimmungsvoll, ja ‘poe-
tisch’ geschrieben ist, ist aber zweifelsfrei, daB3 es sich bei ihm um alltagssprachliche
Prosa handelt. Genauso eindeutig ist der Befund des zweiten Textes: daf} er ein Ge-
dichtist. Vergleicht man die beiden Texte nun miteinander, um die Prosa- bzw. Lyrik-
merkmale etwas genauer zu erfassen (s. Burdorf 1995, S. 55-64), so fillt als Haupt-
unterschied auf, da3 das Gedicht anders als der Prosatext aus vierzeiligen Strophen
besteht und sich reimt. Betrachtet man seine Vers- und Reimform genauer, stellt
man fest, daf3 es sich um eine wenig strenge, ja einfache lyrische Form handelt: Die
Verszeilen weisen alle drei Hebungen auf, sie sind aber recht frei, namlich mit ein
oder — etwas seltener — zwei Senkungen dazwischen (alternierend oder daktylisch)
realisiert. Es reimen nur die 2. und 4. Verszeilen, und zwar (stumpf) auf der betonten
Silbe; die nicht reimenden 1. und 3. Verszeilen enden (klingend) mit einer Senkung.
Das st die haufigste Form der Volksliedstrophe, wie sie etwa Eichendorffs ,,In einem
kiihlen Grunde .. .“ oder Wilhelm Miillers ,,Am Brunnen vor dem Tore .. .“ aufwei-
sen. Das Gedicht hat also eine eingéngige, gleichsam volkstiimliche, dennoch aber
eindringliche Form.

Fragt man sich, wie die fraglose Eindringlichkeit des Gedichts nun eigentlich zustan-
dekomme, so konnte man zunéchst vermuten, dafl das Gedicht, abgesehen von der
metrischen Reimform, vielleicht mehr stimmungsstarke oder bildkraftige Worter
verwendet als der Prosatext. Da ist ein genauer Vergleich des Wortbestandes der bei-
den Texte aufschluBireich. Er ergibt, dafl Prosafassung und Gedicht praktisch einen
identischen Wortbestand aufweisen; in der Prosafassung ist nur einmal ein ,,und*
hinzugesetzt, ist einmal ein ausgelassenes ,,e“ (in ,,Dadmmerung) eingefiigt und
zweimal ein hinzugefiigtes ,,e* (in ,,huscht“ und ,,schweigt®) weggelassen worden.
Die groBere Dichte und Eindringlichkeit des Gedichts gegeniiber dem Prosatext
kommt — in diesem Falle — also nicht durch die Verwendung spezifisch ‘lyrischer’
Worter, sondern (wie auch die metrische Form) allein durch die bestimmte Organi-
sation des Sprachmaterials und vor allem durch eine bestimmte syntaktische For-
mung zustande:

Die Prosafassung ist syntaktisch sehr konventionell gebaut. Sie besteht in der
Hauptsache aus aneinandergereihten Hauptsédtzen; nur im letzten Satz ist ein Rela-
tivsatz eingeschoben. Und die Hauptsétze haben alle die fiir Aussagesitze normale
Reihenfolge von Subjekt — Pradikat — Umstandsbestimmung/Objekt: ,,Die Mowe
fliegt nun ans Haff*. Das Gedicht dagegen ist syntaktisch dadurch bestimmt, daf3 es
hiufig die normale Ordnung der Satzglieder aufgibt: Mehrfach riickt das Subjekt in
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die Mitte (,,Inseln, ,,Stimmen*) und sogar ans Ende des Satzes (,,Mowe*, ,,Abend-
schein, ,,Wind*), das Genitivattribut wird seinem Bezugswort vorangestellt (,,des
girenden Schlammes/. .. Ton*); und ganz untiblich ist die Fiigung, in der zwei Pradi-
kate, durch drei Umstandsbestimmungen néher erldutert, vor das erst am Ende des
Satzes erscheinende Subjekt gesetzt werden: ,Noch einmal schauert leise/Und
schweiget dann der Wind.“ — Dabei geht die spezifisch lyrische Organisation der
Syntax des Textes gar nicht einmal sehr weit. Der Satzbau bleibt insgesamt reihend
(parataktisch) und gut tiberschaubar; es entsteht durchaus keine ‘harte’ Fiigung.
Dennoch bewirkt die beschriebene syntaktische zusammen mit der metrisch-rhyth-
mischen Organisation und der Reimbindung, daf3 das benutzte Sprachmaterial ein
Gedicht bildet, das nachdriicklich spricht und in dem stimmungsvolles Naturgesche-
hen und wehmiitige Naturerfahrung des lyrischen Ich sich eindrucksvoll durch-
dringen.

Damit sind mehrere Moglichkeiten beschrieben, durch eigenes Schreiben in lyri-
schen Formen oder durch genaues Betrachten lyrischer Texte zum Gedicht hinzu-
fiihren, und wurden auch schon viele wichtige lyrische Merkmale angesprochen.
Das folgende 1. Kapitel hat in gewisser Hinsicht auch noch hinleitenden Charakter.
Es beginnt noch nicht mit der systematischen Erarbeitung der lyrischen Grundstruk-
turen, sondern behandelt in einer Art lyrischer Vorschule zunéchst fiir sich als die
heute vorherrschende (und gut nachzuproduzierende) lyrische Form den freien Vers
auf mehrere seiner lyrischen Strukturen hin.
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2. Lyrische Vorschule: Der freie Vers

Im Verlauf dieser Einfiihrung in die Lyrik wird immer wieder Lyrik geschrieben, wo-
fiir eine Basistechnik lyrischen Schreibens zur Verfiigung stehen sollte. Die kann
nicht der Reimvers sein: Er ist fiir die meisten so schwer zu handhaben, daf3 die Er-
gebnisse liberwiegend unbefriedigend und frustrierend wiren. Das belegt nun nicht,
dall man sich der Lyrik also besser doch nicht iiber eigenes Schreiben nihern sollte,
sondern es weist darauf hin, da3 der Reim ja seit jeher fiir jeden im deutschen
Sprachraum, der ihn benutzt hat und besonders heute benutzt, eine schwierige
Kunstform bildet: Er ist metrisch verwirklicht, also klanglich ausgelegt, was heute,
wo Gedichte meist nur noch gelesen, aber nicht gesprochen und gehort, also nicht
als Klanggebilde wahrgenommen werden, fiir viele in eigenem Schreiben nicht
leicht zu realisieren ist. Und fiir eine Sprache wie die deutsche, die die Stammsilben
betont, ist letztlich das — gar alternierende — Metrum, ist vor allem aber (anders als
im Franzosischen, das die Endsilben betont) der Endreim eine an sich schwierige Ly-
rikform (s. Nagel 1985), deren naturgemif} nicht sehr zahlreichen aussagestarken
Reime inzwischen meist abgenutzt sind; er spielt in der gegenwartigen Lyrik ja auch
kaum noch eine Rolle. Deshalb ist hier als lyrische Basistechnik nicht der Reimvers,
sondern der freie Vers gewihlt. Das entspricht einer weltweiten Tendenz und ist kein
Kompromif3, der aus didaktischen Griinden eine leichtere, dann allerdings weniger
ergiebige lyrische Form bevorzugt: Der freie Vers ist anerkanntermallen mit seinen
zahlreichen lautlichen, visuellen und sprachlichen Funktionen eine sprachgerechte,
nicht kiinstlich beengte literarische Form, die nachhaltiges und aussagestarkes lyri-
sches Sprechen in vielerlei Gestalt erlaubt (s. Nagel 1989).

2.1. Der freie Vers und seine Lautform
(an Gedichten Frieds und anderer)

A1l: Erste Anniherung an den freien Vers

a) Erich Fried: Definition,*
Ein Hund
der stirbt
und der weil3
daB er stirbt
wie ein Hund

und der sagen kann
daB er weiB3

daB er stirbt

wie ein Hund

ist ein Mensch

Lesen Sie den Text laut und iiberlegen Sie, ob und aufgrund welcher Merkmale er
ein ‘Gedicht’ ist.
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b)

Erich Fried: Die Llge von den kurzen Beinens

Die Klrzer
Beine ist

der oft
groBeren das
Ligen Leben
sind derer
gar die
nicht an
immer sie

SO glaubten
kurz

Die Beine der groBeren Liigen sind gar nicht immer so kurz. Kiirzer ist
oft das Leben derer, die an sie glaubten.

Lesen Sie die beiden Anordnungen des Gedichts laut und achten Sie darauf, ob
ein Unterschied in der Art Ihres Lesens besteht und wodurch er bedingt ist.

c)

Hans-Curt Flemming: verstockt®
Bei uns zuhaus gab es keine unterschiedlichen Standpunkte, sondern
nur Mi3verstindnisse und Kinder, die einfach nicht verstehen wollten.

bei uns zuhaus

gab es keine
unterschiedlichen standpunkte
sondern nur

miBverstandnisse

und kinder

die einfach nicht
verstehen
wollten

Lesen Sie die beiden Anordnungen des Gedichts laut. Versuchen Sie herauszu-
finden, wie viele starkere Betonungen (bei denen Sie den Vokal der betonten Sil-
be unterstreichen sollten) und wie viele kleinere oder groBere Pausen (die Sie mit
einem senkrechten Strich oder zweien bezeichnen sollten) die Prosaanordnung
und die Versanordnung bei Threm Lesen aufweisen. Uberlegen Sie, was mogliche
Unterschiede fiir das Gedicht und das, was es leistet, bedeuten.

Uberlegen Sie auch, was die Versanordnung visuell fiir das Verstehen des Ge-
dichts leistet.

Zu a) Erich Fried wurde 1921 in Wien geboren und floh 1938 nach der Besetzung
Osterreichs durch die Nationalsozialisten nach England, wo er seitdem lebte. Er ist,
gemessen an der Auflagenhohe seiner Gedichtbédnde, der erfolgreichste deutsche Ly-
riker nach 1945. Betrachtet man diesen Text aus der Sammlung ,, Warngedichte* von
1964, so ist es nicht ganz einfach, zu sagen, wieso er ‘Lyrik’ ist: Er reimt sich nicht; er
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besitzt kein Versmaf3, kein Metrum; er weist auch sonst keine fiir Lyrik besonders typi-
schen Form- oder Kunstmittel auf. Er gibt eine reflektierte, kunstvoll gesteigerte und
pointierte Sach- bzw. Begriffsbestimmung (eben eine ,,Definition“) des gedemiitigten
und erniedrigten Menschen, der im Unterschied zum Tier ein BewuBtsein seiner De-
miitigung und Erniedrigung hat, es durch seine Sprache ausdriicken kann und gerade
wegen dieser Eigenschaften umso mehr entwiirdigt und seiner selbst entfremdet ist.
Er ist sicherlich ein nachdriicklicher und nachdenklicher Text, ist deshalb aber noch
keine Lyrik. Er sieht allerdings duf3erlich, der Druckanordnung nach, ganz so aus wie
ein Gedicht, mit Verszeilen und sogar mit Strophen. Reicht das aber schon aus, um ihn
fiir Lyrik zu halten? Macht die Druckanordnung, die visuelle Form, einen Text zu ei-
nem Gedicht? (Dem werden wir im nichsten Abschnitt nachgehen.) Oder unterschei-
det sich dieser Text auch lautlich von einem Prosatext: sprechen und héren wir ihn an-
ders? Dazu erméglichen die folgenden Gedichte genauere Erfahrungen:

Zu b) Das Sprichwort von den ,.kurzen Beinen* der Luige liigt, jedenfalls in bezug
auf ,,groflere Liigen* wie etwa ‘Vaterland’, ‘Feind’, ‘Bedrohung’, ‘Verteidigung’
usw., die i.a. ein ldngeres Leben hatten und haben als die, die an sie glaubten und
sich in Kriegen fiir sie opferten. Das wird in den beiden Textanordnungen verschie-
den nachdriicklich gelesen: Man liest i. a. die Prosaanordnung fliissiger und schnel-
ler, aber auch unbetonter und weniger nachdriicklich als die Versfassung. Der Grund
ist, dal man die senkrechte Wortanordnung nicht gewohnt ist. So wie man nicht ein-
zelne Buchstaben, sondern Worter liest, liest man bei fliissigem Lesen nicht einzelne
Worter, sondern kleinere und grofere Wortgruppen. Das aber ist gehemmt bei einer
senkrechten Wortanordnung, so dafl man wieder einzelne Worter lesen und zu einem
Satz zusammenfiigen muf}, was langsamer vor sich geht, aber auch mehr Gewicht
auf die einzelnen Worter legt. Dies Gedicht mit den Einwortzeilen ist natiirlich ein
Extremfall, aber etwas von dem, was bewirkt, daf3 man es anders liest als einen Text
in Prosaanordnung, gilt bei jedem Text in Versanordnung. Dariiber kann man ge-
nauere Erfahrungen an dem Gedicht Flemmings machen:

Zu c) Auch bei dem Flemming-Text wird man meist die Prosaanordnung schneller
und unbetonter und die Versanordnung langsamer und betonter sprechen. Man wird
dabei nicht selten eine Verteilung von Betonungen und Pausen erhalten, die der fol-
genden dhnelt:

Bei uns zuhaus gab es keine unterschiedlichen Standpunkte, | sondern nur
MiBverstindnisse und Kinder, | die einfach nicht verstehen wollten.
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