Germanistik

Caroline Briilhart

Die Jahreszeit-Metaphorik in der Lyrik
Ingeborg Bachmanns und Paul Celans

Eine poetologische Analyse mit Blick auf den Briefwechsel
"Herzzeit"

Masterarbeit




BEI GRIN MACHT SICH IHR
WISSEN BEZAHLT

- Wir veroffentlichen lhre Hausarbeit,
Bachelor- und Masterarbeit

- |hr eigenes eBook und Buch -
weltweit in allen wichtigen Shops

- Verdienen Sie an jedem Verkauf

Jetzt bel www.GRIN.com hochladen
und kostenlos publizieren

GIRINIS



Bibliografische Information der Deutschen Nationalbibliothek:

Die Deutsche Bibliothek verzeichnet diese Publikation in der Deutschen National-
bibliografie; detaillierte bibliografische Daten sind im Internet Gber http:/dnb.d-
nb.de/ abrufbar.

Dieses Werk sowie alle darin enthaltenen einzelnen Beitrage und Abbildungen
sind urheberrechtlich geschitzt. Jede Verwertung, die nicht ausdricklich vom
Urheberrechtsschutz zugelassen ist, bedarf der vorherigen Zustimmung des Verla-
ges. Das gilt insbesondere fiir Vervielfaltigungen, Bearbeitungen, Ubersetzungen,
Mikroverfilmungen, Auswertungen durch Datenbanken und fir die Einspeicherung
und Verarbeitung in elektronische Systeme. Alle Rechte, auch die des auszugsweisen
Nachdrucks, der fotomechanischen Wiedergabe (einschlieBlich Mikrokopie) sowie
der Auswertung durch Datenbanken oder dhnliche Einrichtungen, vorbehalten.

Impressum:

Copyright © 2013 GRIN Verlag
ISBN: 9783668989443

Dieses Buch bei GRIN:
https://www.grin.com/document/494093



Caroline Briilhart

Die Jahreszeit-Metaphorik in der Lyrik Ingeborg Bach-
manns und Paul Celans

Eine poetologische Analyse mit Blick auf den Briefwechsel "Herzzeit"

GRIN Verlag



GRIN - Your knowledge has value

Der GRIN Verlag publiziert seit 1998 wissenschaftliche Arbeiten von Studenten,
Hochschullehrern und anderen Akademikern als eBook und gedrucktes Buch. Die
Verlagswebsite www.grin.com ist die ideale Plattform zur Veréffentlichung von
Hausarbeiten, Abschlussarbeiten, wissenschaftlichen Aufsatzen, Dissertationen
und Fachbuchern.

Besuchen Sie uns im Internet:

http://www.grin.com/
http://www.facebook.com/grincom

http://www.twitter.com/grin_com



Masterarbeit zur Erlangung des akademischen Grades
,Master of Arts*

der Philosophischen Fakultit der Universitit Bern

Die Jahreszeit-Metaphorik in der Lyrik Ingeborg

Bachmanns und Paul Celans

Eine poetologische Analyse mit Blick auf den Briefwechsel Herzzeit

Verfasserin: Caroline Briilhart

Eingereicht im Juli 2013



Inhaltsverzeichnis

1 Einleitung..........cccceveuneeenee 2
2 Herzzeit: Der Briefwechsel zwischen Ingeborg Bachmann und Paul Celan........... 7
3 Der Herbst: Biume und BIATLEr ........cooueeneiiseenseinseenssnensensseensnecsssecssessssssssecssseesanns 14
3.1 Die Ambivalenz des BIattes ..........cccovieiiiiiieieiee et 14

3.1.1 Schreibblockade vs. Unendlichkeit der MglichKeiten..........ccccovvvvvevevicciccc e 14

3.1.2 Zeichen der Verganglichkeit und der EFNEUEIUNG.........cccevvrviieiieiie e 20
3.2 Auf den SPUren VON SAUSSUIE ........cc.eeeevieerieerrieeireeesireesreeetreesseesseeessseesssesessseesssessssssesssees 33

3.2.1 Das Problem der Darstellung von Wirklichkeit............ccccooviieiii i 34

3.2.2 Die Veranderung des Sprachgebrauchs ...........ccoviiviiiiii i 39
4 Der Winter: Eis, Schnee und KAIte ........uueeiiiiiciiiiicnnnnneeiieeccssssssnsssseeccsssssnsassssseccsns 45
4.1 Das Schweigen bei BaChManm ...........ccccccvvviiiiiiiienieecececeeeeee e 45
4.2 Das SChweigen Dei Celan..........ccevcviiiiiiieiieeiieieeicesee sttt sraesaesreesse e e seessnesenes 47
5 Der Friihling: Das Eis SChIIIZL............coouriinvuiiisvrinssnninssnrcssnncssnncssnencssnsncssssscsnsnes 52
5.1 Wasser als verdnderter Aggregatzustand ..........c.ccvvevveeviiereenieeniiesreereereeseesresneeseesseesseens 52
5.2 Wasser als bewegliches EISMENL .........ccccccviiiiiiieiiciiciieieecee et sr e esreeraesrae 57
6 Der Sommer: Sonne, Meer Und BIUINE.........ccceeeeerrcrrsneeeecceccssssnnneeeececscsssonsanssssesens 60
6.1 Der Sommer als utopistische Hoffnung bei Bachmann .............c.ccccoeeiiiiiiiiiiieccieeee, 61
6.2 Grenziiberschreitung: Der Aufbruch oder die Flucht in den Stiden...........ccoeceeveenieninnenn. 64
6.3 Celans WiedergutmacChung .........cccevierieriiiiieie ettt ettt e eteeseenaeens 70
6.4 Das Dilemma in Celans Dichtung — ,.Der Stein“ und ,,die Blume™................cccccoviieninnneen. 73
7 Der Einbruch in die Idylle oder das Scheitern der Hoffnung..........ccccceevueevuercnnne 86
8 Zusammenfassung und AUuSblicK.........ccoiiiiiveiinivercnsnrinssnncssnnissnncsssresssssesssssosnsees 95
LiteraturverZeiChmis .....c..cccoeecenveicnneicnseicssnncsssnnsssnnsssansssssnssssssssssssssssssssssssssnsssssnns 100
VerzeiChnis der SIZIEI ........iiiiiiiiiiciie ettt e et e e tb e e ssteeestbeesssaeesebeesaraaens 100
Anthologien, Briefe, Interviews und priméare Quellen............cccoeevveeriieeciiieniee e 101
SeKUNAATe QUEILEI ......eiiiiiiiiiiciee ettt et e e eta e e s beeetee e abeeenreeeseseeennes 102
ANNANG c..coneiiiiniiiiiiiniiicnintiisisticssstessssnessssnesssssessssssssssssssssssssssssssssssssssessssssssssssssssssssses 106
Die Bukowina und ihre DIChter ........cuiieeiveenirnsnenseensecnseecsenssnensecssnecssesssscsssecnne 106
Die literarische Tradition in Bezug auf die Jahreszeiten .........ccecceeveercrcercscnnrennnns 110
IMMANUE] WeIBZIAS ......cocuviiiiiiiiiecee ettt et e et e b e e tae e stbaeesanaeeabaaens 110
AIfred MargUl-SPEIDET........cccuiiiiiiiciie ettt e e e e eaeestbeeesteeessseessseeessseessreaans 115



1 Einleitung

Der Zweite Weltkrieg und der Holocaust setzten nicht nur in den Geschichtsbiichern
eine bedeutende Zasur. Die sichtbaren Zeugnisse von Krieg und Gewalt - zerstorte Stiad-
te, Ruinen und Schutthaufen - haben auch einer literarhistorischen Epoche ihren Namen
gegeben: Der Triimmerliteratur. Zu ihr zéhlen neben Prosatexten Gedichte, welche von
psychischen Verletzungen, Diskriminierungen, Verfolgungen und Lagerhaften erzéhlen.
Die Triimmer verweisen einerseits auf die zerstorte Landschaft und die Hoffnungslosig-
keit der Menschen, sie sind andererseits aber auch Sinnbild fiir die Dekonstruktion der
Sprache. Letzteres deutet auf die zentrale Problematik der vorliegenden Arbeit hin. Die
,Zertrimmerung’ der Grammatik, die Aufsprengung von Bildern und Metaphern aber
auch die Zerstorung einer regelméfigen Vers- und Strophenstruktur sind vorwiegend
fiir die fiinfziger und sechziger Jahre des 20. Jahrhunderts charakteristisch. Damit einher
geht zweifellos das beriihmte Verdikt des Philosophen Theodor W. Adorno, der das
Schreiben von Gedichten nach Auschwitz als ,,barbarisch® betitelte' und damit einen
Stein ins Rollen brachte: Es folgten rege Debatten dariiber, wie man mit Gedichten um-
zugehen hatte. Das schreckliche Verbrechen an den Juden — den Genozid — zu benen-
nen, schien Adorno unmdglich. Worte dafiir zu finden und in Verse einzubinden war fiir
ihn moralisch undenkbar. So wurde Adornos Ausspruch vielfach als ,,.Dichtungsver-
bot** verstanden.

Trotzdem ist die Lyrik nach Auschwitz dank Autoren wie Ingeborg Bachmann und Paul
Celan nicht verkiimmert oder gar ausgestorben. Paul Celan, der nach der Besetzung von
Czernowitz im Oktober 1941 in verschiedenen ruménischen Arbeitslagern Zwangsar-
beit verrichten musste’ und dessen jiidische Eltern in den Jahren 1942 und 1943 im
Konzentrationslager Michailowka in der Ukraine starben®, kimpfte genauso gegen das
Verstummen der lyrischen Sprache an, wie Ingeborg Bachmann, die als gebiirtige Os-

terreicherin und Tochter eines NSDAP-Mitglieds ,,im Kollektiv der NS-Titerschaft*

! Vgl. Adorno, Theodor W.: Kulturkritik und Gesellschaft. In: Gesammelte Schriften, Bd. 10.1. Kultur-
kritik und Gesellschaft I, ,,Prismen. Ohne Leitbild”. Frankfurt am Main: Suhrkamp Verlag 1977. S.
11-30; hier: S. 30.

Alker, Andrea Barbara: Das Andere im Selben. Subjektivitétskritik und Kunstphilosophie bei Heideg-
ger und Adorno. Wiirzburg: Verlag Konigshausen & Neumann GmbH 2007. S. 550.

Vgl. Chalfen Israel. Paul Celan. Eine Biographie seiner Jugend. Frankfurt am Main: Insel Verlag
1979. S. 113ff.

* Vgl. ebd. S. 126ff.

Gehle, Holger: Poetologien nach Auschwitz. Bachmanns und Celans Sprechen iiber Dichtung zwi-
schen 1958 und 1961. In: Poetische Korrespondenzen. Ingeborg Bachmann und Paul Celan. Vierzehn
Beitrdge. Hrsg. von Bernhard Boschenstein und Sigrid Weigel. Frankfurt am Main: Suhrkamp Verlag
1997. S. 116-130; hier: S. 117.



zwar von den Judenverfolgungen verschont blieb, aber von jener schrecklichen Zeit des
Krieges und der Vernichtung dennoch sehr gepriagt wurde.

Der Kampf um die Sprache, die Suche nach einem angemessenen Ausdruck und die
Thematik des Schweigens erhalten in der Lyrik nach 1945 bei beiden Autoren einen
hohen Stellenwert. Sowohl in ihren sprachreflexiven Gedichten als auch in ihren poeto-
logischen AuBerungen, die Bachmann und Celan in 6ffentlichen Reden wie im Meridi-
an und in den Frankfurter Vorlesungen ausgefiihrt haben, wird dies ersichtlich und soll
im Rahmen dieser Arbeit intensiv beleuchtet werden, ,,obwohl theoretische Arbeiten
iiber Dichtung von Dichtern immer mit angemessener Skepsis zu behandeln sind*°, wie
Cornelia Stoffer-Heibel betont. Auch das Einbeziehen von biographischen Fakten der
Autoren ist fiir eine literaturwissenschaftliche Arbeit zwar heikel, fiir eine Untersuchung
dieser Art jedoch unerldsslich.

AuBerdem mochte ich auf einen weiteren interessanten Aspekt eingehen, der die Ge-
dichtauswahl etwas einzugrenzen vermag: In Anbetracht der Haufung jahreszeitlicher
Motive in den Gedichten von Ingeborg Bachmann und Paul Celan, erschien es mir
wichtig, das Augenmerk auf die Bildlichkeit und Metaphorik der Jahreszeiten zu richten
und ihre poetologische, sprachreflexive Bedeutung zu untersuchen. Die Jahreszeiten in
den Kontext der Kriegs- und Holocaustthematik zu stellen, ist zudem nicht auflerge-
wohnlich. So stellt der Winter zum Beispiel ,,— vom einfachsten Volkslied bis zum Ril-
ke der Sonette an Orpheus — ein allgemein dichterisches Gleichnis fiir die Not, fiir das

“7 Dem Sommer scheint in der traditionellen Lyrik als

duBlerste Elend des Herzens [dar].
Gegensatz zum feindseligen Winter automatisch eine positive und eskapistische Rolle
zuzukommen. Man denke nur an die Gedichte Trakls, Goethes oder Fontanes, die den
Sommer teilweise bis aufs AuBerste preisen und #sthetisieren und ihm gar kurative
Wirkungen zusprechen.®

Dass die Natur bei Bachmann eine wichtige Funktion einnimmt, wurde von James K.
Lyons in seiner Dissertation von 1963° bereits ziemlich frith festgestellt. Er hilt unter

anderem fest ,,dass die Naturbilder nie um ihrer selbst willen gebraucht werden, sondern

metaphorisch oder symbolisch werden, um Aussagen iiber den menschlichen Bereich zu

6 Stoffer-Heibel, Cornelia: Metaphernstudien. Versuch einer Typologie der Text- und Themafunktionen

der Metaphorik in der Lyrik Ingeborg Bachmanns, Peter Huchels und Hans Magnus Enzensbergers.
Hrsg. von Ulrich Miiller, Franz Hundsnurscher und Cornelius Sommer. Diss. Stuttgart: Akademischer
Verlag Hans-Dieter Heinz 1981 (=Stuttgarter Arbeiten zur Germanistik). S. 172.

Holthusen, Hans Egon. Das Schone und das Wahre. Neue Studien zur modernen Literatur. Miinchen:
R. Piper & Co. Verlag 1958. S. 266.

Etwa Fontanes Gedicht An einem Sommermorgen.

Vgl. Lyon, James, K.: ,Nature“: Its idea and use in the poetic imagery of Ingeborg Bachmann, Paul
Celan and Karl Krolow. Diss. Massachusetts: 0.V. 1963.
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machen.“'’ Diese Aussage Lyons ist ein wichtiger Grundstein fiir die vorliegende Ar-
beit, denn auch die zu untersuchenden Jahreszeiten, deren sinnbildliche und metaphori-
sche Bedeutung ich untersuchen mdchte, fallen in den Bereich der Naturbilder. Meiner
Meinung nach spiegeln sie, dhnlich wie dies schon in der romantischen Lyrik bei vielen
Dichtern zu beobachten ist, die inneren Vorginge der Autorin wider. Daher soll aufge-
zeigt werden, dass die jahreszeitlichen Motive der Bachmannschen Lyrik eng mit ihrer
poetologischen Konzeption verbunden sind und dass die Polarititen auf der Bildebene
wie etwa Sommer - Winter oder Wiarme — Kélte auf die Ambivalenz der Bachmann-
schen Sprachproblematik verweist. Diese Problematik wird von Peter Fehl in seiner
Dissertation als Diskrepanz zwischen ‘Sprachhoffiung’ und ‘Sprachskepsis’ definiert."'
Die beiden Begriffe scheinen sehr treffend fiir das Bachmannsche Werk und werden in
dieser Arbeit iibernommen und in Verbindung mit dem Problem der Unsagbarkeit be-
ziehungsweise mit der Suche nach einer angemessenen Sprache nach Auschwitz ge-
setzt. Auch Stoffer-Heibel spricht von einer Ambivalenz in Bachmanns Poetik und ist
der Meinung, dass sich ,,der Versuch, in der Poesie diesen Dualismus zu iiberwinden,

[...] nachhaltig auf ihre Lyrik aus[wirkt.]“"?

Damit stiitzt sie die Vermutung vom Zu-
sammenhang der Gedichte mit ihrem Sprachkonflikt.

Die Hauptfragen, die sich durch die ganze Arbeit ziehen werden, lauten folgenderma-
en: Welche Rolle spielt die Jahreszeit-Metaphorik bei der Suche nach einer angemes-
senen Sprache in der Lyrik Bachmanns nach dem Holocaust? Welche Parallelen oder
Gegensitzlichkeiten lassen sich im Vergleich zu Celans Gedichten herauslesen und
welche Bedeutung spielt ihre Dichter- bzw. Liebesbeziehung dabei?

Diese Fragen sollen im Verlaufe der Arbeit, in der alle vier Jahreszeiten in einem sepa-
raten Kapitel unterkommen, eingehend analysiert und immer mit Blick auf das Celan-
sche Werk untersucht werden, das dem Briefwechsel zufolge einen immensen Eindruck
auf Bachmann gemacht hat. Spétestens nach der von der Germanistikforschung langer-
sehnten Veroffentlichung des Briefwechsels zwischen den beiden Lyrikern im Jahr
2008 weill man, welch intensive Verbindung sie sowohl in Bezug auf die literarische

Tétigkeit als auch privat zueinander hatten. Von einer Liebesbeziehung war zwar schon

vor der Herausgabe des Briefwechsels wiederholt die Rede (,,Dall zwischen ihnen eine

' Stoffer-Heibel 1981: 106.

""" Vgl. Fehl, Peter: Sprachskepsis und Sprachhoffnung im Werk Ingeborg Bachmanns. Diss. Mainz: 0.V.
1970.

' Stoffer-Heibel 1981: 173.



Liebesbeziehung entstand, ist kein Geheimnis*'

), jedoch wurde iiber ihre gemeinsame
Bezichung bis anhin immer nur behutsam spekuliert.'* Die ,,enge kiinstlerische Bezie-
hung*"® konnte nur durch einen einzigen Satz in einer Bildlegende im Bild- und Text-
portrait Ingeborg Bachmann, Bilder aus ihrem Leben von 1983 ausgemacht werden.'®
So ernst war es den Bachmann-Erben mit der Geheimhaltung bestimmter Lebensab-
schnitte der Dichterin. Zentrales Ziel dieser Arbeit wird es also sein, die geistige Ver-
wandtschaft der beiden Autoren anhand ausgewihlter Gedichte, in denen die Jahreszei-
ten, aber auch der Wechsel von Finsternis und Licht thematisiert werden, noch verstarkt
hervorzuheben und zu priifen, inwiefern sie sich in ihrem dichterischen Schaffen beein-
flusst haben konnten. Der Briefwechsel wird dabei zur Analyse herangezogen, da er
einen Schliissel zur Poetik beider Autoren liefert und als Quelle fiir wichtiges, biogra-
phisches Wissen dient. Der Briefwechsel ermdglicht es, die These aufzustellen, Celan
habe der sechs Jahre jlingeren Studentin sein poetisches Programm der Holocaust-
Erinnerung und der Trauerarbeit vorgegeben und seine Gedichte seien bedeutende Pra-
texte und Inspirationsquellen fiir Bachmann gewesen. Sowohl die Briefe als auch die
gegenseitig gewidmeten Gedichte und Gedichtzyklen liefern wichtige Belege dafiir und
werden daher im ersten Kapitel eingehend analysiert. Im weiteren Verlauf der Arbeit
soll die dltere Forschungsliteratur vor 2008 betrachtet werden, um sie mit den neuen
Erkenntnissen, die der Briefwechsel liefert, zu ergéinzen oder gegebenenfalls zu revidie-
ren. Die einzelnen Kapitel werden dabei unter Beachtung der Jahreszeiten in vier Teile
gegliedert. AbschlieBend folgt eine Zusammentfassung, welche die daraus resultierenden

Ergebnisse noch einmal aufgreift und deutlich macht.

Koschel, Christine: ,,Malina ist eine einzige Anspielung auf Gedichte“. In: Poetische Korresponden-
zen. Ingeborg Bachmann und Paul Celan. Vierzehn Beitrdge. Hrsg. von Bernhard Boschenstein und
Sigrid Weigel. Frankfurt am Main: Suhrkamp Verlag 1997. S. 17-22; hier: S. 20.
14
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" Ebd.
1 vgl. ebd.



2 Herzzeit: Der Briefwechsel zwischen Ingeborg Bachmann und Paul Celan

Ausgangslage fiir die These, dass Bachmann die schwere und dunkle Thematik des Ho-
locausts von Celan auferlegt bekam, bildet das Gedicht In Aegypten. Es wird vermutet,
dass Celan ihr das Gedicht im Juni 1948, zusammen mit einem Matisse- und Cézanne-
Bildband, einem Band englischer Dichtung (Chesterton), Zigaretten und Blumen zu
ihrem 22. Geburtstag schenkte.!” Gleichsam markiert es den vielsagenden Beginn ihres

Briefwechsels.

In Aegypten
Fiir Ingeborg

Du sollst zum Aug der Fremden sagen: Sei das Wasser!
Du sollst, die du im Wasser weilit, im Aug der Fremden
suchen.

Du sollst sie rufen aus dem Wasser: Ruth! Noemi! Mir-
jam!

Du sollst sie schmiicken, wenn du bei der Fremden liegst.
Du sollst sie schmiicken mit dem Wolkenhaar der Frem-
den.

Du sollst zu Ruth und Mirjam und Noemi sagen:

Seht, ich schlaf bei ihr!

Du sollst die Fremde neben dir am schonsten schmiicken.
Du sollst sie schmiicken mit dem Schmerz um Ruth, um
Mirjam und Noemi.

Du sollst zur Fremden sagen:
Sieh, ich schlief bei diesen!'®

Das Datum vom 23. Mai 1948, das mit der Widmung (,,Der peinlich Genauen, 22 Jahre
nach ihrem Geburtstag, Der peinlich Genaue*) unter dem Gedicht notiert wurde, ist
insofern interessant, da der Brief also nur wenige Tage nach der ersten Begegnung zwi-
schen den beiden Dichtern am 16. Mai 1948 verfasst worden sein muss. Dass dieser
Brief tatsdchlich der Erste von Celan ist, den Bachmann erhielt, ist daher wahrschein-
lich und fiir meine folgende Interpretation von In Aegypten umso gewichtiger.

Allein durch den Titel wird klar, dass Celan sich hier auf die Exodusgeschichte bezieht.

Die Imperative ,,Du sollst®, die jeweils am Anfang einer Verszeile stehen, haben bibli-

Vgl. Ingeborg Bachmann, Paul Celan: Herzzeit. Briefwechsel. Mit den Briefwechseln zwischen Paul
Celan und Max Frisch sowie zwischen Ingeborg Bachmann und Gisele Celan-Lestrange. Hrsg. und
kommentiert von Bertrand Badiou, Hans Hoéller, Andrea Stoll und Barbara Wiedemann. Frankfurt am
Main: Suhrkamp Verlag 2008. S. 251. (Im Folgenden: HZ).
18 .

HZ:S. 7.
¥ Vgl. HZ: S. 362.



schen Charakter und verweisen auf die zehn Gebote des Dekalogs, was Jahwe als mog-
lichen Sprecher im Gedicht positioniert. Die Imperative lassen sich daher als Anrede an
den Uberlebenden lesen mit der Mahnung, er solle den toten Jiidinnen Ruth, Mirjam
und Noemi gedenken. Mit diesem Gedicht scheint der verliebte Celan®® auf behutsame
Weise bewusst machen zu wollen, dass eine neue Liebe fiir ihn immer von den Erinne-
rungen des Verlusts von jiidischen Frauen (Ruth, Mirjam und Noemi) iiberschattet sein
wiirde und dass er die Distanz, die zwischen ihm, dem Uberlebenden des Holocausts
und ihr, der Osterreichischen Tochter eines NSDAP-Mitglieds, herrscht, nicht einfach
ausblenden kann. Bachmann nimmt im Gedicht daher die Rolle der ,,Fremden* ein, die
,mit dem Schmerz um Ruth, um Mirjam und Noemi‘ geschmiickt werden soll. Die Er-
innerung soll also auch bei ihr prasent sein. Auch sie darf nie vergessen, was passiert
ist. Damit wird Bachmann nicht nur ganz bewusst mit Celans Holocaust-Vergangenheit
konfrontiert, sondern ihr wird gleichzeitig die Aufgabe erteilt, durch Lyrik ein Zeugnis
des Andenkens, der Trauer, und der Ermahnung zum Frieden zu schaffen. Threm Ge-
liebten unter diesen Umstidnden gerecht zu werden, muss einen immensen Druck auf sie
ausgelibt haben. Von ihr wurde nicht nur Riicksicht und Unterstiitzung erwartet, son-
dern auch eine Ebenbiirtigkeit auf intellektueller Ebene. In einem Brief Celans vom 7.

Juli 1951 wird deutlich hervorgehoben, was er von ihr verlangt:

Ich wire froh, mir sagen zu konnen, dass Du das Gesche-
hene als das empfindest, was es auch wirklich war, als
etwas, das nicht widerrufen, wohl aber zuriickgerufen
werden kann durch wahrheitsgetreues Erinnern. Dazu —
und nicht nur dazu — brauchst Du Ruhe, Ingeborg, Ruhe
und Gewissheit, und ich glaube, Du erreichst sie am bes-
ten, wenn Du sie bei Dir und nicht bei andern suchst.?!

Mit diesen Zeilen schwingen neben einem autoritdren Ton auch leise Vorwiirfe mit,
Bachmann wiirde mit der jlingsten Vergangenheit des Holocausts nicht addquat genug
umgehen. Verstdndlich ist es daher, dass Bachmann solche Zeilen, wie sie im Brief-
wechsel immer wieder auftauchen, als Misstrauen ihr gegeniiber deutet, dessen Durch-
brechen ihr nicht gelingen kann: ,,ich weiss, dass Du mich verabscheust und dass Du
mir zutiefst misstraust, und ich bedaure Dich — denn ich habe zu Deinem Misstrauen

keinen Zugang — und werde es nie verstehen“?’. Trotzdem antwortet sie zechn Tage nach

% Bachmann schreibt am 17. 5. 1948 an ihre Eltern: ,,Der surrealistische Lyriker Paul Celan [...] hat sich
herrlicherweise in mich verliebt [...]*. (HZ: S. 251).

*' HZ:S. 26.

* HZ:S.33.



