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         Von den farbigen Handabdrücken in der Höhle von Pech Merle bis zu den lebensgroßen
            Felsgravuren zweier Giraffen in der Sahara; von den riesigen Petroglyphen auf Hawaii
            über die Tierdarstellungen in Göbekli Tepe bis zu den rätselhaften Zeichen in den
            Höhlen von Salento – Silvia Ferrara verbindet Archäologie, Anthropologie und Neurowissenschaft,
            um uns die frühesten Phasen der Entstehung unseres Vorstellungsvermögens und des menschlichen
            Denkens zu vergegenwärtigen. Ihr neues Buch ist eine Reise in eine unendlich ferne
            Vergangenheit auf der Suche nach den entlegenen und geheimnisvollen Orten, an denen
            die Menschen begannen, sich von der Dominanz der Realität zu lösen. Und sie erfanden
            Figuren, Symbole, Worte: etwas völlig Neues, Mächtiges, die Zeiten Überdauerndes.
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            1 Abdrücke von verstümmelten Händen in der Cosquer-Höhle, Frankreich

         

         
            [image: ]

            2 Figurine von Berekhat Ram, Israel

         

         
            [image: Grotte ornée de Pech Merle, Cabrerets (Lot). "L'homme blessé" (représentation d'un homme traversé par des sagaies?). Paléolithique supérieur, culture du Gravettien, 20.000 ans av. J.-C.]
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            6 Reihen von Höhlenlöwen, Chauvet-Höhle, Frankreich
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            [image: Entre le panneau des Rhinocéros et celui des Lions, la paroi a été raclée avant le dessin, délibérément placé tout à droite comme si le cheval surgissait de la paroi.]

            8 Das halbversteckte Pferd, Chauvet-Höhle, Frankreich
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            9 Pferd mit roten geometrischen Zeichen, Höhle von Lascaux, Frankreich
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            10 Szene im sogenannten «Schacht», Höhle von Lascaux, Frankreich

         

         
            [image: Engraved Ocher Plaque from Blombos Cave, South Africa. The oldest artifact of mankind, 70th millennium BC. Found in the collection of Smithsonian Institution Archives.]

            11 Ockerbrocken mit gitterförmigen Einritzungen, Blombos, Südafrika
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            12 Wondjina-Figuren, Region Kimberley, Australien

         

         
            [image: Saharan cow rock carving. Close-up of the head of a ‘curled’ cow in neolithic (Stone Age) rock art on a rock in the Sahara. During the Holocene African Humid Period (about 7000 years ago), the Saharan climate was wetter and supported savannah vegetation and animals, including cattle, sheep and goats. Photographed at Tinterhert, Dider Valley (Oued Dider), Tassili National Park, Algeria.]

            13 Eingravierte Figur eines Rindes aus der Bubaluszeit, Tassili n’Ajjer, Algerien
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            14 Die beiden eingravierten Dabous-Giraffen, nördlicher Niger

         

         
            [image: Algeria – Sahara desert – Tassili-n-Ajjer National Park, Djanet, site of Terarart (UNESCO World Heritage List, 1982). Rock carvings depicting cattle.]

            15 Die weinenden Rinder, Djanet, Algerien

         

         
            [image: Tassili-N’Ajjer (Tassili-Gebirge, Sahara), Fundort Tanzoumaitak. Figürl. Szene. Felsbilld, Rundkopfperiode, 7000 – 6000 v. Chr. (Foto: Walter Grunwald.)]

            16 Bilder aus der «Rundkopfzeit», Algerien

         

         
            [image: Tassili N’Ajjer (Tassili-Gebirge, Sahara), Fundort Sefar. Figur. Felsbild, Rundkopfperiode, ca. 7000 – 6000 v. Chr. (Foto: Walter Grunwald).]

            17 Der «Gott» von Sefar, Tassili n'Ajjer, Algerien
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            18 «Höhle der Schwimmer», Wadi Sura, Ägypten
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            19 Petroglyphen der Khazali-Schlucht, Jordanien
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            20 Petroglyphen des Winnemucca Lake, Nevada, Vereinigte Staaten

         

         
            [image: PORTO BADISCO, ITALY – JULY 31: An interior view of the “Grotta dei Cervi” on July 31, 2017 in Salento, Italy. Initially named the Cave of Aeneas (Grotta di Enea) in reference to the Trojan Aeneas who in Virgil’s Aeneid first landed in Italy at Porto Badisco, the natural cave is now known as the ‘The Deer Cave’ in reference to its many depictions of deer hunting. The cave was discovered on February 1, 1970 and consists of a complex of underground tunnels connected to each other, divided into three large corridors of 200 meters each, reaching the depth of 26 meters below sea level. The archaeological site which is closed to the public is recognised as hosting the most important Neolithic parietal art complex in Europe. Professor Paolo Graziosi of the Italian Institute of Prehistory and Protostoria of Florence has defined the "Sistine Chapel of prehistory”. The pictogram cycle (in red ocher and bat droppings) is estimated to be dated in the middle of Neolithic (between 8000 and 5000 years ago) grouped in numerous panels including numerous scenes relating to deer hunting, children’s finger and handprints, geometric motifs including spirals and symbols of life and regeneration and representations of anthropomorphic figures. An illustration of a shaman dancing has become a recognised symbol associated with the region of Salento. (Photo by Leonello Bertolucci/Getty Images)]

            21 Geometrische Zeichen (Embleme?), Grotta dei Cervi, Italien

         

         
            [image: Göbeklitepe is located in upper Mesopotamia in a hilly region between the Tigris and Euphrates rivers. It is approximately 22 kilometers east of the c]

            22 Kreisanlage von Göbekli Tepe, Türkei
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            23 Wildtier im Relief auf einem T-Pfeiler, Göbekli Tepe, Türkei
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            24 T-Pfeiler, Göbekli Tepe, Türkei

         

         
            [image: Gobeklitepe archaeological site Sanliurfa/Turkey. (Gobeklitepe The Oldest Temple of the World. Gobekli Tepe is a UNESCO World Heritage site.)]

            25  Urfa-Mann, Museum von Şanlıurfa, Türkei

         

         
            [image: ]

            26  Der sogenannte «Skinhead», Museum von Şanlıurfa, Türkei

         

         
            [image: Vorgeschichte: Skulpturen. Liegendes weibliches Idol auf einem Bett mit vier Füßen, sog. “Schläferin von Malta”. Jungsteinzeit, 2./1. Jahrtausend v. u. Z. Terrakotta, Länge 16 cm. Fundort: Tarxien (Malta), Hypogaeum. La Valletta (Malta), Archäolog. Nat. Mus.]

            27  Statuette einer Schlafenden, Hypogäum von Ħal-Saflieni, Malta

         

         
            [image: Prehistoric stone figurines. Set of stone-carved 'stick' figurines from the Xaghra Stone Circle site in Malta. This site dates from around 3000-2400 BC. Photographed at the Museum of Archaeology on the island of Gozo, Malta.]

            28  Reihe schematischer Figuren, Xagħra-Steinkreis, Gozo

         

      

   
      
         FÜNFZIGTAUSEND JAHRE
         

      

      
         I hear the ancient footsteps like 
themotion of the sea
         

         Sometimes I turn, there’s someone there,at times it’s only me

         I’m hanging in the balance of a perfect finished plan

         Like every sparrow falling, 
like every grain of sand.
         

         Bob Dylan, Every Grain of Sand

      

      
         Litotes
         

      

      Zur Einführung in das Buch, das Sie in der Hand halten, greife ich am besten auf die
         Litotes zurück. Diese rhetorische Figur besteht in der Verneinung des Gegenteils dessen,
         was gesagt werden soll, fungiert hier also als Disclaimer, als Verzichterklärung bzw. Haftungsausschluss. Er besagt, was dieses Buch nicht
         sein will. Grenzen wir also so ex negativo unseren Gegenstand ein.
      

      Dies ist weder ein Buch über Wissenschaft oder Kunst noch eines über Semiotik. Es
         handelt weder von den großen Entdeckungen der Archäologie noch von den kleinen, die
         Forschern in Nischengebieten gelangen, obwohl viele der hier erzählten Geschichten
         den meisten wohl neu sein werden. Es ist kein Geschichtsbuch, auch keines über Ästhetik,
         Anthropologie oder Philosophie, auch wenn es von der Vergangenheit und der Menschheit,
         von Schönheit, Glanz und Grenzen handelt. Letztendlich spielt der Titel nicht auf
         die großen Sprünge der Spezies, sondern auf bodenständige, irdische und allesamt höchst
         menschliche Schritte der Weiterentwicklung an.
      

      Auf den nachfolgenden Seiten finden Sie Ausflüge, Reiserouten und ab und zu ein von
         oben oder unten betrachtetes Panorama. Diesen Weg gehen wir gemeinsam, um – häufig
         mit Überraschung – in der Rückschau die kreative Freude von Menschen zu entdecken,
         die erst beobachteten und dann durch Imagination, Interpretation und Filterung völlig
         Neues erschufen: Als Manipulatoren der Natur kneteten sie Rohmaterial, ersannen unerwartete
         Handlungsgeflechte, erkundeten das dunkle Labyrinth des Möglichen und woben eine fiktionale
         Welt zusammen.
      

      Dieses Buch erzählt die Geschichte der Sprünge hin zum abstrakten Denken, zum Entwerfen
         von Dingen, die es nicht gibt, der Sprünge vom Zufälligen zur gewollten Erfahrung,
         zur Idee und zur Idee von der Idee. Italo Calvino nennt dies die spezielle Kraft,
         den Knotenpunkt in einem Netzwerk aus unsichtbaren Beziehungen, die immer dann zum
         Vorschein kommen, wenn etwas nie Dagewesenes auftaucht. Zeichnungen, Umrisse, Projektionen,
         Zahlen und – vor allem – die Zeichen, die vor den ersten Buchstaben entstanden. Die
         Figuren, Tempel und ersten Pyramiden (nicht in Ägypten) sowie die Gruppe als Konzept.
         Die Ausgangspunkte des übertragenen Sinns, des Imaginierten, der Versuche, die Welt
         zu deuten, um ihr Sinn abzuringen und eine Ordnung aufzuzwingen. Der Sprung, die Sprünge
         hin zur Entdeckung der ersten Symbole, zu deren Darstellung, um sie festzuhalten,
         weiterzureichen und zu verewigen.
      

      Vielleicht ist im Grunde alles Symbol. Aber es gibt Dinge, die der Mensch erschaffen
         hat, einzig und allein durch seine Vorstellungskraft, die ihn wie auf einer Woge vorantrug.
         Dinge, die ihn dazu inspirierten, ihnen eine veränderte Bedeutung zu geben, wodurch
         zufällig oder beabsichtigt völlig Neues, Kraftvolles und Ewiges entstand.
      

      Auf diesen Seiten durchkämmen wir dieses mächtige und ewige Neue, bewegen uns zurück
         durch die Zeit, durch die Schluchten einer Vergangenheit, die uns als Menschen mit
         der wichtigsten Rolle bedacht hat, zumindest in diesem Sinn: die der Transformatoren
         und Schöpfer, der Zeichenschmiede, der Handwerker an der Imagination, der Steinmetze
         an der Natur und schließlich der Interpreten auf einer Bühne, auf der die Natur die
         Regie geführt und uns die Worte souffliert hat. Und wir haben durch Improvisation
         und Adaptation ihres Drehbuchs das bedeutendste Werk aller Zeiten geschaffen, bestehend
         rein aus Symbolen.
      

      Wir haben mit einer Beschreibung ex negativo begonnen und von dem geredet, was dieses Buch nicht ist. Jetzt ist es an der Zeit,
         uns dem zuzuwenden, wovon es handelt: von etwas Greifbarem, Dauerhaftem und fast Unzerstörbarem.
      

      Es ist Zeit, uns in die Gefilde von vor fünfzigtausend Jahren zu begeben, den flüchtigen
         Spuren einer Welt zu folgen, die uns mit ihren ersten, immer wiederkehrenden und rätselhaften
         Zeichen heute als kaum noch dechiffrierbar erscheint. Dabei befassen wir uns mit den
         Fragen, die sich auf dieser Bühne stellen: Wie und warum entstanden sie? Wie kommt
         ein Symbol, ein Abbild, ein Zeichen zustande? Wer erschuf es? Und wer versteht es?
         Wie wird seine Botschaft vermittelt? Was sollte gesagt werden?
      

      Angesichts dieser Tausende von Jahren, der Generationen, die wie fließende Sandkörnchen
         aufeinanderfolgen, versuchen wir in diesem Buch, Antworten zu geben und den Sinn der
         Reise zu erklären: zu Zeichnungen von Männern, Frauen und ausgestorbenen Tieren, abstrakten
         Figuren ohne Deutung, antike und lebendige Spuren unserer Passage durch die Zeiten.
      

      
         Unzivilisierte
         

      

      Zeitliche und räumliche Angaben sind die Punkte und Linien, die einer Darstellung
         ihre erforderliche Struktur geben. Wir nutzen sie als ganz ungefähre Koordinaten,
         ziehen auf unserer Reise also gleichsam ohne Karten und ohne Uhr durchs Gebiet. Uns
         dienen sie nur dazu, große Veränderungen, radikale Neuerungen, irreguläre und unwiederholbare
         Wendepunkte zu markieren. Aber dabei folgen wir keinen kontinuierlichen Linien und
         präzisen Geografien.
      

      Wir halten uns nicht an die geradlinige Straße der glanzvollen und fortschreitenden
         Gegebenheiten und auch nicht an die Modelle, die sich aus unserer Vorstellung von
         Zivilisiertheit ergeben: Ordnung, Organisation, eine Gesellschaftspyramide, Herrschaft,
         eine regulierte Produktion. Landwirtschaft. Nein. Zur Erklärung des Schöpferischen
         hilft nicht die traditionelle schematische Vorstellung von Zivilisation, sondern vielmehr
         das Konzept der Gemeinschaft, der Kommunikation, des «gemeinsamen Fühlens» und Teilens.
         Gestikulieren, Laute äußern, bezeichnen, zeichnen, mit Händen bearbeiten. Das ist
         Zivilisation. Nicht der «Staat», der als Gipfelpunkt perfekter Organisation gilt,
         obwohl er in Wahrheit ein gestaltloses, zerbrechliches und flüchtiges, anfälliges
         und selbstbezogenes Gebilde ist.
      

      Drehen wir die Sanduhr um: Begeben wir uns kurzzeitig an die Anfänge zurück. Auf unserem
         Weg streifen wir das Paläolithikum, schreiten einige Meilensteine des Neolithikums
         ab, stoßen hier und da bis zur Bronzezeit und zuweilen noch weiter vor. Als Leitfaden
         nehmen wir uns einen Rundgang vor, der über den ganzen Globus und durch die Erscheinungsformen
         der Zeichen und Symbole führt. Wir suchen nach den ältesten von ihnen und ihren Schöpfern,
         um nachzuvollziehen, wie sich die Vorstellungskraft in etwas Greifbares und Konkretes
         verwandeln konnte.
      

      Aber das Paläolithikum ist eine Welt, von der wir nur ansatzweise Kenntnis haben.
         Knapp drei Millionen Jahre, niedergeschlagen auf grob behauenen und geritzten Steinen,
         geprägt von einer langsamen und schrittweisen Entwicklung, die bis zum Ende des Pleistozäns
         vor rund zwölftausend Jahren zurückreicht. Eine Zeit, so unendlich lange, dass es
         sich aus Verantwortungsbewusstsein verbietet, sie sich in Gänze auf die Schultern
         zu laden. Wir erzählen Geschichte auf unsere Art, wobei wir zwischen den zurückliegenden
         Jahrtausenden hin- und herspringen, zwischen den Uranfängen der Zeichen, dem Sinn
         für Gemeinschaft, bestimmten Emblemen und Vorstellungen von Identität. Wir halten
         keine schematische Zeittafel bereit, denn wir sind nicht in der Schule. Wir peilen
         die Epochen über den Daumen, nehmen uns große Freiheiten heraus, weil es keine Leitchronologie
         gibt.
      

      Und nicht nur das. Die Eckpunkte unserer Geschichte sind häufig nicht einmal die Orte,
         die Sie erwarten würden. Wir verlassen die mit dem Lineal gezogenen Linien, zerpflücken
         die Geografie der Staaten und starten bei der Unordnung.
      

      Südafrika, Indonesien, Iran, Türkei, Ägypten, Libyen, Jordanien, Italien, Frankreich,
         Spanien, Australien, Irak, Hawaii, Inseln, Wüsten, Ozeane, Nationen und Regionen.
         In diesem Buch sind diese Namen nur willkürlich entstandene moderne Bezeichnungen
         für Gegebenheiten, die sich im früheren Verlauf der Menschheitsgeschichte völlig anders
         darstellten, als sie die heutigen Landkarten zeigen. Unser Ziel liegt so weit in der
         Vergangenheit zurück, dass Grenzen nicht durch Hoheitsgebiete festgelegt, sondern
         allein von Bergen, Flüssen und Meeren gezogen wurden. Wir erkunden ein grenzenloses
         Pangaea, auf dem wir auf einige universelle, allen Völkern und Kulturen gemeine Zutaten
         stoßen.
      

      Daran werden sich manche stören, denn auch in der fernen Vergangenheit gab es eine
         Vorstellung von Gruppe, Zugehörigkeit, Affiliation und Abgrenzung, sehr stark sogar.
      

      Schauen Sie sich eine Landkarte an und denken Sie sich die von den politischen Verhältnissen
         gezogenen Linien weg. Die Reiseroute, in weiten Teilen von mir festgelegt, führt zu
         Petroglyphen in der Schwarzen und der Gelben Wüste, an spiegelnde Flüsse und Seen,
         auf abgelegene Inseln und in zahlreiche finstere Höhlen – an bescheidene vergessene
         Orte, ohne Ansturm von Touristen, versengt von einer Sonne, die auf Sand und Felsen
         niederbrennt, oder die in totale Finsternis getaucht sind. Sie bilden die Knotenpunkte,
         die Verbindungslinien und fast unfreiwillig Mitwirkenden von Geschichten, Anekdoten
         und Meditationen. Und auch diese Weltkarte gibt es nicht.
      

      Die traditionelle Erzählung vermittelt uns ein mystifiziertes Bild von den Anfängen
         der Kultur und ihrer Entwicklung, als seien die damaligen Menschen nicht nur desorganisiert
         und unzivilisiert gewesen, sondern hätten es auch gar nicht erwarten können, die Jagd
         auf Wisente und Gazellen an den Nagel zu hängen, um auf dem innovativen Weg in die
         Moderne sesshaft zu werden, Häuser zu bauen, Städte zu errichten und Gemeinschaften
         zu gründen – fast schon eine Karikatur, in welcher der Jäger desorganisiert und instinktgetrieben
         durch die Gegend zieht und der Sammler vom Baum herabgefallene Früchte aufliest; lauter
         Primitive, alle «rückständig», das Gegenbild zum Herrscher über die Getreide und Herden,
         zum aufgeklärten «Pastoralisten», dem technischen Erfinder und Reformer, der bewässert,
         domestiziert und Ordnung schafft, der Gesetze ersinnt und Steuern erhebt. Also zur
         Zivilisation im klassischen Sinn.
      

      Erscheinen Ihnen unsere Narrative nicht als allzu perfekt und passgenau? Als sei die
         gesellschaftliche Entwicklung, die vom ungebildeten Dummkopf zum König der Stadt führte,
         unumkehrbar in vorgezeichneten Bahnen verlaufen, vorgegeben vom quasistrukturalistischen
         Gegensatz Natur gegen Kultur: raus aus dem wilden Barbarenhaufen und rein ins städtische
         Vergnügen, hin zu Brot und Wein, durch eine Gesetzmäßigkeit wie der vom freien Fall.
      

      Dabei gibt es für das, was den «Staat» eigentlich ausmacht und welche Beziehungen
         er zu allem Nichtstaatlichen hat, nicht einmal eine klare Definition. Und wir scheren
         uns wenig darum, wie, warum und bis zu welchem Punkt es dazu kam: zur Domestizierung
         von Tieren, von Getreide und Menschen, zu politischen Strukturen, zur Hoheit übers
         Herrschaftsgebiet. Dies alles ist auch den Anthropologen, Soziologen und Historikern
         auf spektakuläre Weise unklar. In diesem Schmelztiegel brodelten von jeher Spannungen,
         Widersprüche und Chaos.
      

      Definitionen führen nicht sehr weit und interessieren uns auch wenig. Wir richten
         den Fokus auf das «Vorher» der präurbanen Wilden und Barbaren, nicht auf die Kulturen,
         in denen Weinkelche geschwungen und Keilschrifttafeln archiviert wurden. Wir folgen
         dem «Ginster, dem die Wüstenei genug ist», so wie ihn Leopardi beschwor, die wilden
         Gefilde, in denen erst sehr viel später die berühmten, gravitätischen und verschwiegenen
         Städte entstehen werden.
      

      Die antiken Schöpfungsgeschichten beginnen fast ausschließlich mit dem Chaos, dem
         ägyptischen Gott Nun, dem babylonischen Enuma elisch, Hesiods Theogonie, Ovids Metamorphosen und dem unus erat, als der Himmel in der Höh’ noch keinen Namen hatte und allein das gestaltlose Einerlei
         der Unordnung herrschte. Dann brach die Zivilisation, also das Ende des Chaos, an,
         den Mythen zufolge offenbar von einem Moment zum anderen, in einem von den Göttern
         verordneten Handlungsablauf.
      

      Obwohl heute schon ein wenig passé, begeisterten diese Anschauungen die Sozialevolutionisten des 19. Jahrhunderts, die
         sogar den «Fortschritt» in Stufen der «Wildheit» (savagery, im Deutschen schlecht wiederzugeben) unterteilte, in eine höhere, mittlere und untere
         Barbarei, um alles vollständig unter einen Hut zu bekommen. Heute hat sich die Sicht
         verändert, in den modernsten Untersuchungen wird das Problem sicherlich nicht mehr
         auf die Art mit dem Hackebeil zerlegt.
      

      Der Spaß liegt jedenfalls darin, in dieses Chaos einzutauchen. Es wird sich als deutlich
         geordneter, weitaus moderner erweisen, als es scheint. Es erzählt von uns, nicht nur
         von vor fünfzigtausend Jahren, sondern auch von uns Heutigen, die wir das Chaotische
         des «Menschseins» austesten, kreativ gestalten und nachempfinden. Die «edlen Wilden»,
         die Barbaren seien willkommen. Sie stecken voller Erfindungsgeist.
      

      
         Sprünge
         

      

      Dieses Buch hat den Sprung zum Thema und ist tatsächlich aus einer Architektur aus
         Sprüngen errichtet.
      

      Da sind die körperlichen Sprünge, die die Fußabdrücke von Yenikapı hinterlassen haben,
         sowie der Sprung zur Sprühtechnik des paläolithischen Sapiens, der farbige Abdrücke
         erschafft. Da sind die Sprünge hin zum Unsichtbaren, das sich dem Blick entzieht,
         dabei aber die Macht, die Solidität der Existenz besitzt wie die Gottheiten der frühneolithischen
         Siedlung Nevalı Çori und wie die anthropomorphen und zoomorphen mythischen Kreaturen,
         welche die Felswände der Chauvet-Höhle bevölkern. Unser roter Faden sind die spärlichen
         Reste, die Handabdrücke, die Tierzeichnungen, die Graffiti auf Fels, die Kreise, Linien,
         Punkte und die Gestalten von Männern, Frauen, Kindern und Tieren sowie die Abbildungen
         der Mischwesen aus allem, hineinkatapultiert in die physische Welt durch die Kraft
         einer Idee, durch das Trampolin der Fantasie.
      

      Dass die menschliche Kreativität keine Reihenfolge beachtet, keinem Schema folgt und
         nicht durch äußere Einwirkung agiert, belegen unsere Gedankensprünge. Im großen Tableau
         der Zeit entsteht die Idee nicht in einer plötzlichen Geburt: Mitunter bricht sie
         sich explosionsartig Bahn, aber deutlich häufiger schreitet sie über längere Zeit
         schrittweise voran, durch dosierte Anwendung und mehrfache Wiederverwendung, durch
         Versuch und Irrtum auf einem Weg, der schließlich zur Erfindung führt. Und dann wird
         sie zur Gewohnheit, zur Praxis, zum Habitus.
      

      Abschließend hebe ich nochmals auf meinen Disclaimer ab, wieder leicht litotisch formuliert. Wir rekonstruieren nicht die Urgeschichte über lange Zeiträume und in großem Maßstab,
         setzen nicht sämtliche Mosaiksteinchen an die richtige Stelle. Wir versuchen auch
         nicht zu verallgemeinern, die komplexen Verhältnisse einzuebnen, Nuancen zu verwischen
         im Versuch, um jeden Preis Kohärenz herzustellen. Überlassen wir die Präzisionsarbeit
         anderen. Dieses Puzzle ist nicht vollständig und will es nicht sein. Betrachten Sie
         es wie zahlreiche Fackeln, die über der Vergangenheit entzündet werden, viel Licht
         spenden, aber ihren Grund niemals ausleuchten können. Ich muss sagen, umso besser:
         Wäre das der Anspruch, würde dieses Buch niemals enden. Aber zum Glück für Sie und
         für mich hat es ein Ende – eines mit einem weiteren Sprung, der in die uferlose blinde
         Zukunft führt.
      

   
      
         ANLAUF
         

      

      
         Und erwäg’ ich

         Dein Loos hienieden, 
Wie der Boden mir’s
         

         Bekundet, den ich trete …

         Giacomo Leopardi, Der Ginster

      

      Und jetzt der Start. Jeder Absprung beginnt mit dem Anlauf. Er bildet die einzige
         Art, wie wir die Schwerkraft überwinden und uns vom Boden erheben können. Und deswegen
         setzt unser Sprung auch bei dem an, was uns am nächsten und mit unserer Existenz am
         engsten verbunden ist: beim Körper, beim physischen Abdruck, den wir mit Händen und
         Füßen, mit den Kuppen unserer Finger und Zehen hinterlassen, «Dein Loos hinieden,
         wie der Boden mir’s bekundet» – wie Leopardi richtig sagt.
      

      Nach Jahrtausenden der Evolution ermöglicht es uns unser Körper – dank des aufrechten
         Gangs –, den Horizont zu betrachten, ohne dass wir dazu die Nase in die Höhe recken
         müssen. Dank seiner können wir uns bewegen, um den Raum zu besetzen und mit dem Gesichts-
         und dem Tastsinn Dinge zu erkunden. Mit ihm können wir Wurzeln schlagen, Spuren um
         uns herum hinterlassen, Laute äußern, Geräusche hören und Gebärden ausführen. Es lässt
         sich nicht ändern: Alles, aber wirklich alles, beginnt mit dem Körper. Vom Geist reden
         wir weiter hinten, auch wenn sich Descartes’ Dualismus am Ende als irrig erweist.
         Letztlich sind wir eine Einheit aus Körper, Geist und Seele.
      

      Wenn wir uns bewegen, hinterlassen wir fast überall Spuren, sogar in den Räumen, die
         wir nur gedanklich durchschreiten, wenn unsere Neuronen Streifzüge durch die Erinnerungen
         unternehmen und Empfindungen wachrufen, viele kleine Madeleine-Erlebnisse, bei denen uns nicht nur physische und reale, sondern sogar auch imaginierte
         Ortswechsel in den Sinn kommen.
      

      Zu diesen Spuren, die unser Körper hinterlässt, erzähle ich Ihnen vier Geschichten,
         die uns den Anlauf vor dem Sprung erklären: Geschichten von Füßen, Händen, Fingern
         und Fingerkuppen.
      

      
         Füße
         

      

      Wie Jäger und Sammler hinterlassen wir Spuren und fahnden nach Fährten. Wir überprüfen
         gerne die Wegstrecke, die von A nach B und weiter nach C führt. Wie Hänsel und Gretel
         mit den Brotkrümeln vollziehen wir mit dem mobilen Navigationsgerät oder aus dem Gedächtnis
         unsere Route nach, wenn wir zum Joggen in den Park oder mit dem Hund Gassi gehen.
         Wir berechnen tagtäglich Strecken, Routen und Entfernungen, den Hin- und Rückweg,
         eine geplante oder erträumte Reise, zwischen den Supermarktregalen oder wenn wir nachschauen,
         wie lange der Zug noch bis nach Hause braucht. Wie viel Zeit noch? Wie weit ist das?
         Wie lange brauche ich?
      

      In einer Stadt am Bosporus, halb in Europa, halb in Asien und durchströmt von Menschenmassen,
         kamen menschliche Fußabdrücke zum Vorschein. Es sind Spuren unter Milliarden anderer,
         hinterlassen im Verlauf der Geschichte von Menschen, die zig verschiedene Sprachen
         gesprochen haben. Sie haben sich erhalten, und sogar in Massen. Und obwohl sie nicht
         die ältesten bekannten sind (die der Fundstelle Laetoli in Tansania stammen aus der
         Zeit vor 3,7 Millionen Jahren), sind sie wirklich etwas Besonderes.
      

      Das Viertel Yenikapı am Theodosius-Hafen liegt unweit des Istanbuler Stadtzentrums.
         Hier begannen Grabungsarbeiten, um hastig eine Metrolinie mit einem zukunftsweisenden
         Tunnel zu bauen, der unterirdisch den Bosporus quert. Dass dort Überbleibsel aus der
         Vergangenheit entdeckt würden, war fast schon so selbstverständlich, dass dies nicht
         nur erfahrene Archäologen oder Ingenieure, sondern auch einfache Hobbygräber erwartet
         hatten. Und tatsächlich tauchten Schiffswracks auf, aus dem byzantinischen Kaiserreich
         und mit allem Gerät, sogar mit Objekten, die der Boden wie Gewebe oder Holz nach so
         langer Zeit nur ganz ungern wieder hergibt. So weit ein schöner Fund, schöne Schiffe,
         viele und prachtvolle. Aber tiefer darunter? Beim weiteren Graben – wer einmal gräbt,
         hört nicht mehr auf – stießen die Archäologen auf ein neolithisches Dorf von vor achttausend
         Jahren, mit Gräbern für Erd- und Feuerbestattung – Sprengstoff für die Fachwelt, eine
         äußerst rare Gemengelage, denn Einäscherung galt bislang als eine Praktik aus späterer
         Zeit. Und Ruder von Kanus, Löffel aus Knochen, alltagstaugliche Dinge. Bis hierher,
         nochmals, eine glanzvolle Entdeckung, schöne Reste von Feuerbestattungen, viele und
         vielfältige Grabstätten.
      

      Aber Yenikapı hatte noch etwas völlig anderes zu bieten: eine Schicht mit über tausend
         Fußabdrücken, von Erwachsenen wie Kindern, Formen, eingeprägt im getrockneten Boden
         und für Jahrtausende versiegelt. Ihr Anblick erinnerte an das Spiel Twister, das wir
         als Kinder spielten, Füße, die man mit Verrenkungen und Verschränkungen nach Vorgabe
         irgendwohin platzieren muss, nur dass diese Füße in den Schlamm gesetzt worden waren.
         Die Spuren führen ins Nichts, einige tauchen als einzelne auf, wurden also offenbar
         hüpfend hineingesetzt, während sich die Abdrücke anderer überlappen. Manche Besitzer
         dieser Füße trugen Schuhe, andere gingen barfuß. Und es ist ein Dorf, ein ganzes Meer
         aus Fußabdrücken, so zahlreich, dass man sie auf diesem kristallinen, erstarrten Untergrund
         gar nicht mehr zählen kann.

      Der Schlamm, in den sie eingedrückt wurden, muss porös gewesen sein, vielleicht hatte
         an dieser Stelle ein sumpfiger Weg entlanggeführt, vielleicht hatten Menschen in einem
         Bachbett barfuß getanzt, worauf es später austrocknete und fest wurde. Und dann verschwand
         alles unter Schichten abgelagerten Lebens und angeschwemmten Bodens. Ob hier rituelle
         Tänze oder nur ganz profan irgendwelche Spaziergänge stattfanden, ist eher bedeutungslos.
      

      Wichtig ist, dass wir von diesem Treiben und seiner Intentionalität Jahrtausende später
         ein festes Abbild sehen, das sozusagen unbeabsichtigt auf uns gekommen ist. Obwohl
         im Schlamm erstarrt, sprühen diese Spuren vor Lebendigkeit. Es sind in dieser Zone
         nicht die einzigen. Weitere, manche Jahrhunderte älter, aber aufgeladen mit den gleichen
         symbolträchtigen Konnotationen, tauchten in Barcın Höyük im Nordwesten Anatoliens
         in der heutigen Türkei auf. Aber inmitten des Großstadtgetöses, zwischen den vorüberzischenden
         Metrozügen, beschwören die in Yenikapı in uns einen Nachhall vom damaligen Lärm herauf.
         Mit etwas Fantasie sehen wir die Füße vor uns, wie sie angehoben werden und in den
         Boden stampfen. Vielleicht bewegten sie sich nicht zielgerichtet, doch für uns stehen
         sie jetzt jedenfalls still. Aber welch langen zeitlichen Weg haben sie bis zu uns
         zurückgelegt!
      

      
         Hände
         

      

      Am helllichten Tag ist es stockfinster, weil sich hier herein kaum Licht verirrt.
         Der Mann kennt die Dunkelheit und die Angst, die einen beim ersten Besuch überkommt.
         Schon der Weg bis dorthin ist körperlich wie seelisch eine strapaziöse Reise, eine
         Tour de Force. Wenn er aus diesem Loch wieder heraustritt, ist er jedes Mal völlig erschöpft.
      

      Hier dringt nur ein blasser Widerschein ein. Die Sonne steht hoch am Himmel, sodass
         der Kontrast zwischen Licht und Schatten, zwischen Hell und Dunkel in die Augen sticht.
         Falls doch ein Strahl Licht einfällt, verliert er sich zwischen den gewellten Felswänden.
         Und die kennt er, weiß genau, wie sie beschaffen sind, denn er hat sie buchstäblich
         immer wieder an seinen Handflächen gespürt. Er weiß, dass das Wasser ihnen im Verlauf
         der Jahre ihre Gestalt gegeben hat und dass all diese Kratzspuren von Höhlenbären
         (Ursus spelaeus) stammen. Einen hat er kürzlich gesehen, flüchtig, für einen Augenblick nur, weil
         er wie der Blitz hinein- und wieder herausgeschossen ist.
      

      Wenn er eintritt, muss er sich mühselig Schritt um Schritt vorantasten. Der Boden
         ist uneben und glitschig. Schwierig ist es immer. Obwohl er nicht ungeschickt und
         Dunkelheit fast schon gewohnt ist, zieht er sich oft Verletzungen zu. Nur sein Sohn
         springt mit spielerischer Leichtigkeit wie ein Steinbock (Capra pyrenaica) ins Vergnügen.
      

      Und erst der Weg dorthin. Das Tal zwischen den felsigen Hängen ist rau, zerklüftet
         und stets von Tieren bevölkert. Sie steigen die Bergflanke herab, hinter der die Sonne
         untergeht. Es sind unglaublich viele, ihr Gebrüll erfüllt immer wieder die Luft, und
         seine Gruppe hat sie zu jagen und zu erlegen gelernt. Vor allem Wildpferde (Equus ferus) und Wisente, aber auch der prachtvolle Auerochse (Bos primigenius), der inzwischen nicht mehr unter uns weilt.

      Aber heute ist der Mann mit einem anderen Vorhaben hergekommen. Er hat eine Art Mission,
         muss in die Tiefe bis dort hinabsteigen, wo sich die Felswände im Nichts verlieren.
         Gerade die Kalksteinwände mit ihren Oberflächen geben ihm Führung. Die Höcker und
         Nischen bilden die Profile, denen er folgt, um seine Linien zu ziehen. Der Fels hilft
         ihm, sie zu erschaffen.
      

      Bevor wir eintreten, verrate ich Ihnen nicht zu viel. Eine Beschreibung, was Sie zu
         sehen bekommen, wäre sinnlos. Sie müssen schon Ihre Vorstellungskraft bemühen.
      

      Folgen Sie ihm erst einmal, er führt Sie hinein.

      Schlagen Sie sich den Kopf nicht an. Passen Sie wegen der Stalaktiten auf. Die Augen
         müssen sich ans Dämmerlicht gewöhnen. Atmen Sie durch. Und jetzt schauen Sie nach
         rechts.
      

      Dieses Bildfeld ist sein work in progress. Er hat mit der Arbeit eben erst begonnen. Er greift zum Ockerpigment, streicht es
         über die Handfläche und drückt diese dann an den Fels. Hier sehen Sie auch einen abgedrückten
         Finger: Der kleine ist ein wenig verkrümmt und hinterlässt eine unklare Spur. Oftmals
         geht etwas daneben: Die Abdrücke oben auf der Felswand zu platzieren, ist alles andere
         als einfach. Er muss hinaufklettern. Über vierhundert in vier Feldern hat er bislang
         angebracht, mit einer Vorliebe für Zahlensymmetrien, und womöglich hat er sämtliche
         mit Ocker gefertigten Hände sogar gezählt. Dieses Werk hat er die «Galerie der roten
         Bildfelder» getauft, meiner Meinung nach in einer guten Wiedergabe des Eindrucks.
         Beschreiben kann hilfreich sein, auch wenn es, ehrlich gesagt, wie eine mit Blut beschmierte
         Wand aussieht.
      

      Weiter hinten hat er mit selbsterfundener Technik die Umrisse eines Wisents gezeichnet,
         markiert durch eine Reihe großer roter Punkte, runde Flecken, die er durch das Aufdrücken
         der Handfläche ohne Finger aufgebracht hat. Diese Zeichnungen brauchen freilich eine
         genauere Erklärung, die es erst weiter hinten im Buch gibt.
      

      Für die Darstellung der Hände hat er dagegen eine andere Technik entdeckt, die wie
         Magie erscheint, aber eben nur Technik ist. Er nimmt das Pigment und bläst es durch
         einen Halm großflächig über seine Hand, die er an die Felswand gelegt hat. Ihr Rücken
         färbt sich tiefrot, der Lufthauch streichelt die Finger. Als er die Hand von der Wand
         hebt, lässt sie einen Abdruck in der Farbe seines Fleischs zurück. Lebendiges Fleisch,
         umgeben vom aufgesprühten Rot.
      

      All dies hat er alleine vollbracht.

      
         Finger
         

      

      Seit der oben beschriebenen Szene sind dreißigtausend oder noch mehr Jahre vergangen.
         Diese Szenen habe ich mir im Inneren der Chauvet-Höhle ausgemalt. Oder es zumindest
         versucht.
      

      Sich in diese Welt zu versenken, ist kein leichtes Unterfangen, nicht nur, weil seither
         so viel Zeit vergangen ist, sondern auch, weil wir keinerlei Hinweise vorliegen haben,
         die uns die Dinge erklären könnten. Dies sind die Anfänge von allem: von der Idee
         des Bildes, der Figur, der Zeichnung, der Umrisse, der Linien, vom Ich, vom anderen,
         vom Spiegelbild und Imitat. Der Anfang dessen, was wir allzu vorschnell als Kunst
         bezeichnen, was aber, wie ich zu zeigen versuchen werde, im Grunde keine Kunst ist.
      

      Zur Entzifferung verfügen wir weder über eine genaue Zeichenerklärung noch über ein
         Wörterbuch oder eine Bildlegende, über rein gar nichts.
      

      Aber trotz dieser Stille ist es uns möglich, von diesen Personen, diesen Menschen,
         die vor all diesen Jahrtausenden ihre Hände auf die Höhlenwände legten, vieles zu
         verstehen. Und diese Hände sind einzigartig, höchst individuell und kennzeichnend:
         Sie stammen keinesfalls von ein und derselben Person, im Gegenteil. Da füllen Kinderhände,
         offenbar von Frauen stammende Hände und die eines einzelnen Mannes eine ganze Wand,
         erstellt als Negative, wenn die Hand als Schablone genutzt, oder als Positive, wenn
         sie mit rotem Ocker bestrichen und auf die Wand gedrückt wurde. Und Handabdrücke tauchten
         auch an Höhlenwänden auf, die inzwischen unter Wasser liegen.
      

      Die Henri-Cosquer-Höhle bei Marseille, die bis in eine Tiefe von fast vierzig Meter
         unter dem Meeresspiegel reicht, ist nur durch einen furchteinflößenden Tunnel 165 Meter
         unter der Oberfläche erreichbar. Wie durch ein Wunder blieben dort trotz des Wassereinbruchs
         auf trockenen Felswänden rund hundert Zeichnungen erhalten, darunter Dutzende von
         Handnegativen (Tafel 1).

      Das Überraschende ist, dass an vielen dieser Hände Finger fehlen. Und darin ist die
         Henri-Cosquer-Höhle keineswegs einzigartig. Wir finden ähnliche Abdrücke aus mehr
         oder weniger der gleichen Zeit auch in anderen Höhlen, in der von Gargas, von Tibiran
         und weiteren. Dies müsste uns ins Grübeln bringen. Was ist mit den fehlenden Fingern
         passiert?
      

      Wir können sicher sein, dass die Menschen des Paläolithikums keine Fehlbildungen abgebildet
         haben. Dass die gleiche Art Verkrüppelung in so weit auseinanderliegenden Zonen und
         so unterschiedlichen Kontexten auftauchte und mit der gleichen Technik – Abbildungen
         mit Pigment auf Felswänden – verewigt wurde, ist ziemlich unwahrscheinlich.
      

      Was also hatten die Abbildungen zu bedeuten? Wir stehen vor einem Rätsel. Sind Sie
         auf die Lösung gekommen? Die «Wahrheit» liegt häufig in den einfachen Erklärungen.
         Die Geschichte geht so:
      

      Nach manchen Experten wie der kognitiven Archäologin Karenleigh Overmann (neben anderen)
         deuten die verbliebenen Finger auf Zahlen hin: Sie seien sequenziell, intentional
         und abgezählt dargestellt. Demnach stehe jeder Finger für eine ganze Zahl von eins bis fünf. In
         der Höhle von Gargas ist dies klar zu erkennen: Derselben Hand fehlt je nach dem,
         wie sie auf die Wand gedrückt wurde, eine bestimmte Anzahl an Fingern.
      

      Eigentlich ist dies gar nicht so verwunderlich. Aber dahinter steckt ein raffiniertes
         kognitives Zusammenspiel. Für Handbewegungen, um Gegenstände zu ergreifen oder zu
         verlegen, ist nur ein relativ geringes Zutun des Motorcortex notwendig, wohingegen
         für die Nutzung der Finger ein komplexes neuronales Netzwerk in Aktion treten muss.
         Die Finger greifen gezielt nach dem Objekt und spielen dabei exakt und punktgenau
         zusammen. Zwischen der Bewegung der Finger und dem Umgang mit Zahlen besteht eine
         natürliche Verbindung. Beide erfordern die Beteiligung der Parietallappen, die taktile,
         visuelle und räumliche Empfindungen zusammenführen. Nicht zufällig nutzen Kinder zum
         Zählen als Erstes ihre Finger – bei der buchstäblichen Handhabung von Zahlen.
      

      Vielleicht hat man also schon vor dreißigtausend Jahren mithilfe der Finger zumindest
         bis fünf oder zehn gezählt, ehe die Rechensteine, die sogenannten Tokens oder Calculi zum Einsatz kamen, von denen noch die Rede ist. Und so gesehen, wären die Hände mit
         den fehlenden Fingern in der Cosquer-Höhle oder der von Gargas nicht einfach Abdrücke,
         die als eine Signatur dienten. Sie stünden vielmehr am Anfang der Ausbildung einer
         anspruchsvollen, komplexen Fähigkeit des Menschen, der spielerisch mit Mengen umgeht.
         Vielleicht ein erster Schritt zur Entdeckung der Zahlen. Und der wäre dann anhand
         des agilsten, flexibelsten und beweglichsten Teils unseres Körpers erfolgt. Davon
         reden wir weiter hinten noch, denn der kognitive Sprint ist hier noch nicht zu Ende.
      

      
         Fingerkuppen
         

      

      Die ältesten bekannten Fingerabdrücke der Welt stammen aus einer Zeit ohne klares,
         einsichtsvolles und eindringliches Bewusstsein für die Einmaligkeit von uns als Individuen.
         Sie sind keine absichtsvoll hinterlassenen Marker oder erscheinen zumindest nicht
         als solche. Archäologische Funde erzählen uns vieles und helfen, Gesellschaften als
         Ganzes zu rekonstruieren, verraten uns aber sehr wenig über die Menschen oder die
         Persönlichkeit derer, welche die entdeckten Objekte erschaffen haben. Sie sagen uns
         wenig darüber, was zu einer und nur einer Person gehört, zu dem nicht reproduzierbaren
         Individuum, zu mir, zu Ihnen.
      

      Wenn aber ein Objekt die Fingerabdrücke seines Schöpfers trägt, wird es zwangsläufig
         zu etwas Persönlichem und gewinnt eine Aura der Einmaligkeit. Es wird zu einem einzigartigen
         und unnachahmlichen Abbild.
      

      Unsere Papillarleisten heißen altgriechisch Dermatoglyphen. Sie haben nichts mit den Glyphen einer Schrift, nichts mit Piktogrammen oder Ideogrammen
         zu tun, hinterlassen aber vorsätzlich oder unbeabsichtigt Abdrücke, die als Signaturen
         gelten können. Mithilfe wissenschaftlicher Analysen können sie uns vieles über diejenigen,
         von denen sie stammen, oder über die Art erzählen, wie das betreffende Objekt gefertigt
         wurde. Die Abdrücke unserer Dermatoglyphen sind die erste – mikroskopische und fast
         unsichtbare – Beimengung, wenn wir Rohmaterial kneten.
      

      Vor zehntausend Jahren ging im heutigen Boncuklu Höyük in der anatolischen Provinz
         Konya eine Gruppe von Jägern und Sammlern zur Sesshaftigkeit über und errichtete ein
         Dorf. Die archäologische Fundstelle dieses Ortes liefert uns zahlreiche Informationen
         zu diesem Übergang, und wie wir noch sehen werden, ist Anatolien für diese Zeit eine
         wahrhafte Schatztruhe an Überraschungen: Dort wurde mit Symbolen und Abstraktionen
         experimentiert.
      

      Auf sogenannten Tokens oder Calculi, kleinen Tonobjekten zum Zählen oder als Merkhilfe für Produktionsabläufe, die in
         Boncuklu auftauchten, kamen Fingerabdrücke zum Vorschein, ermöglicht durch die sogenannte
         RTI-Methode («Reflectance Transformation Imaging»), die Zerklüftungen sichtbar macht.
         Der Mensch, der diese Tonklumpen berührt hat, wird so wieder lebendig, erhält eine
         Seele und spricht zu uns. Wie wir noch sehen, gibt es Forschende, die diese Tokens
         als die Vorläufer von Schriftzeichen begreifen und sie – nicht unumstritten – als
         Argument dafür nutzen, eine lange Verbindungslinie zwischen Verwaltungsabläufen und
         der Erfindung der Schrift zu ziehen.
      

      Aus noch früherer Zeit stammt die rund sechsundzwanzigtausend Jahre alte Venus von
         Dolní Věstonice, die in der gleichnamigen Grabungsstätte in Mähren, in der heutigen Tschechischen
         Republik, aufgefunden wurde. Sie stammt aus dem Jungpaläolithikum, dem sogenannten
         «Gravettien». Aus gebranntem Lösslehm bestehend, fände diese elf Zentimeter hohe Figurine
         in meiner (ebenfalls einzigartig individuellen) Handfläche Platz. Im Jahr 2004 offenbarte
         ein tomografischer Scan – Wunder der Mikroskopie und der forensischen Archäologie – auf dem Rücken der Venus
         einen Fingerabdruck, der von einem Jungen im Alter von sechs bis fünfzehn Jahren stammt.
         Offenbar hat er die Figur vor dem Brennen angefasst, ihr direkt ins Gesicht geblickt,
         vielleicht über dieses (nicht von ihm, aber vielleicht von seiner Mama oder seinem
         Papa stammende) Werk gestaunt und uns so eine Art Momentaufnahme von einem neugierigen
         Buben geschenkt, der die Finger nicht von der Knete lassen konnte.
      

      Die weltweit ältesten bekannten Fingerabdrücke stammen aus der Zeit von vor achtzigtausend
         Jahren, aber es sind keine von uns modernen Menschen. Wollten wir sie identifizieren,
         müssten wir uns unter unseren ausgestorbenen Vettern umschauen. Diese stellten Waffen
         her, indem sie mit Harzmischungen Steinsplitter an Stöcke klebten, mit robustem Neandertalerleim
         und schon gut ausgebildeten Papillarleisten an den Händen, um eine Signatur von sich
         zu hinterlassen.
      

      Mit dieser Ermittlung im Stil eines Paläo-Krimis wenden wir uns vom Körper ab, um
         als wahrhaft intelligente Kreaturen zu dem Absprung anzusetzen, den uns unsere winzigen
         Neuronen ermöglichen.
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