Der Film der Weimarer Republik
1929






Der Film der
Weimarer Republik

1929

Ein Handbuch der
zeitgenossischen Kritik

Im Auftrag der
Stiftung Deutsche Kinemathek

herausgegeben von
Gero Gandert

W

DE

G

Walter de Gruyter - Berlin - New York
1993




Dieses Buch erscheint mit Unterstiitzung des Bundesministeriums des Innern, des Deutschen
Instituts fir Filmkunde, des Deutschen Filmmuseums und des Bundesatchivs/Filmarchiv.

Redaktionelle Beratung: Gerhard Schoenberner

Die Dentsche Bibliothek — CIP-Einbeitsaufnabme

Der Film der Weimarer Republik : ein Handbuch der
zeitgenossischen Kritik [/ im Auftr. der Stiftung Deutsche
Kinemathek. Hrsg. von Gero Gandert. — Berlin ; New
York : de Gruyter

NE: Gandert, Gero [Hrsg.]

1929 (1993)
ISBN 3-11-011183-7

© Copyright 1993 by Walter de Gruyter & Co., D-10785 Berlin

Dieses Werk einschliefllich aller seiner Teile ist urheberrechtlich geschiitzt. Jede Verwertung auflerhalb
der engen Grenzen des Urheberrechtsgesetzes ist ohne Zustimmung des Verlages unzulissig und strafbar.
Das gilt insbesondere fiir Vervielfiltigungen, Ubersetzungen, Mikroverfilmungen und die Einspeicherung
und Verarbeitung in elektronischen Systemen.

Printed in Germany

Umschlag- und Einbandgestaltung: Volker Noth Grafik-Design
Satz und Druck: Arthur Collignon GmbH, Berlin
Buchbinderische Verarbeitung: Liideritz & Bauer-GmbH, Berlin



Fir Francis Lederer, Hans Sahl,
Curt Siodmak und Billy Wilder
in Verehrung und Freundschaft.

G.G.






Inhaltsverzeichnis

Vorwort .

Benutzungshinweise o o

Deutsche Kinofilme e _

Anhang I
Deutsche Filme auflerhalb des regulidren Kinoprogramms ...

Anhang 11
Auslindische Filme im reguliren Kinoprogramm

Anhang 111
Auslindische Filme auBlerhalb des reguliren Kinoprogramms

Filmhistorische Chronik

Literaturverzeichnis, Fotonachweis . ..

Register

Deutsche Kinofilme _

Deutsche Filme auBlerhalb des reguliren Kinoprogramms

Personenverzeichnis der deutschen Filme

Produzenten und Vetrleiher der deutschen Filme

Auslindische Filme

Regisseure der auslindischen Filme .
Zitierte Autoren .

Zitierte Zeitungen und Zeitschriften _ ~

IX
XX1

753

783

839

847

873

875
879
881
901
905
911
913
915






Vorwort

Dieses Buch ist ein Novum: der Versuch, eine der bedeutsamsten Epochen der deutschen
Filmgeschichte tber ein Nachschlagewerk zu erschlieen — die Zeit zwischen 1919 und 1933.
Und dies Jahr far Jahr, Film fir Film. Ein im Ansatz vergleichbares Unternchmen gibt es nur
in einem verwandten Medium — Gunther Riihles ,,Theater fur die Republik®.

Die Inventarisierung des deutschen Stummfilms begann 1967 mit dem grundlegenden
Verzeichnis von Gerhard Lamprecht. Der verdienstvolle Grinder der Deutschen Kinemathek
hatte sich an seinem Lebensabend iiberreden lassen, die von ihm gefithrte Arbeitskartei zu
veroffentlichen. Lamprechts Katalog brachte die Stummfilmforschung im damals noch geteilten
Deutschland einen groflen Schritt voran, blieb aber Fragment. Manche Titel, auch wichtige,
vermif3t man; Stab- und Besetzungslisten weisen Liicken auf; die Rollenbezeichnungen fehlen.

Den deutschsprachigen Tonfilm von 1929 bis 1955 katalogisierte Alfred Bauer, der langjihrige
Leiter der Internationalen Filmfestspiele Berlin. Er teilt ebenfalls Daten, im zweiten Band auch
Inhalte mit. Von einem genaueren Inventarium, das Ulrich J. Klaus verfalite, sind bisher vier
Binde erschienen.

Wer Niheres zu Regie, Darstellungsstil, Kameraarbeit oder zur ,;message” einzelner Filme
aus der Zeit vor 1933 erfahren wollte, war jahrzehntelang auf die relativ summarischen
Auskiinfte der Filmhistoriker angewiesen. Sie nahmen die meisten Produktionen nicht einmal
zur Kenntnis. Deutsche Filmgeschichte wurde vorzugsweise als Gipfelkunde betrieben.

Es waren stets dieselben zweihundert Filme, die Kalbus, Kracauer, Eisner, Sadoul,
Gregor/Patalas und Toeplitz fiir erwihnenswert hielten. Als hitte es die vielen andern nie
gegeben, deren Biedersinn und Ungeschmack, deren Verlogenheit und Chauvinismus mehr
falsches Bewulitsein vermittelten, als der Kanon der Klassiker, den man heute noch kennt und
zeigt, je gutmachen konnte.

Doch nicht nur die Negativbilanz, auch die Habenseite der deutschen Filmgeschichte bedarf
der Erginzung und Korrektur. Viele Titel verdienen es, wieder ans Licht gehoben oder neu
gewichtet zu werden; Retrospektiven leben davon.

Erst seit einigen Jahren wird Versiaumtes nachgeholt. Monographien zu Personen, Genres
und Epochen bemiihen sich um bisher vernachlissigte Beteiche; so sind die Niederungen des
Populir-Trivialen nicht linger tabu. Hier ist vor allem ,,CineGraph* als eine kollektive An-
strengung zu nennen, die deutsche Filmgeschichte in ihrer ganzen Breite und en détail zu
erfassen.

*

Als Mitarbeiter eines Filmarchivs wiinschte ich mir seit langem, ein Kompendium zu besitzen,
das den tiglichen Umgang mit historischen deutschen Filmen erleichtert. Es sollte vollstindiger
und genauer sein als die gingige Referenzliteratur. Nicht wie die Filme der Vergangenheit post
festum bewertet werden, aus der Distanz und mit dem Besserwissen der Nachgeborenen,
sondern wie die Zeitgenossen sie beurteilten, sollte man, gefiltert und geordnet, nachlesen
konnen. So kam es zu diesem Projekt.



X Vorwort

Zunichst dachte ich an ein Handbuch des deutschen Stummfilms. Und weil dessen letzte
Phase in Archiven, Bibliotheken und privaten Sammlungen am grindlichsten belegt ist, begann
ich vom Ende her, mit dem Jahre 1929. Wahrend der Quellenstudien verinderte sich dann der
zeitliche Rahmen der Arbeit. Die Periode, die NS-Hertschaft, Exil und Holocaust vorausging,
war mir durch ,,oral history®, durch freundschaftliche Kontakte mit Filmemigranten in London,
Hollywood und New York inzwischen so nahe geriickt, daB3 schlieBlich ,,Der Film der Weimarer
Republik“ mein Thema wurde. Angesichts der Rasanz seiner Entwicklung in technischer,
asthetischer, 6konomischer und politischer Hinsicht wohl das erstaunlichste Kapitel der deut-
schen Filmgeschichte. Es schlieBt die aufregenden Jahre des frithen Tonfilms ein — und mit
Titeln wie Der blane Engel, Kameradschaft, Médchen in Uniform, Niemandsland oder Kuble Wampe
auch den Abgesang einer demokratischen Filmkunst vor Hitler.

*

Das Handbuch ist auf maximal 15 Jahresbinde angelegt. Es wird die in Deutschland zensierten
abendfiillenden Spielfilme nebst Koproduktionen von 1919 bis 1933 dokumentieren, ferner die
im Hauptprogramm gelaufenen deutschen Kulturfilme — dies der obsolet gewordene Terminus
der Zeit. Den Ausgangspunkt bilden die Priiflisten der Reichsfilmzensur.

Gleich Lamprecht, Bauer und Klaus, und wo nétig und moglich ausfithrlicher, bietet das
Handbuch die unverzichtbaren Daten. Aber es fiigt ihnen kommentierende Texte hinzu.
Filmgeschichte wird als Rezeptionsgeschichte verstanden, deren verliBlichste Quelle die zeit-
genossische Kritik ist.

An ihr beteiligten sich damals Schriftsteller und Journalisten von Rang. Die siebente Kunst
war ihnen die eigentliche Kunst des technischen Zeitalters. Der Ernst und die Leidenschaft,
mit der sie ithr Amt versahen, hat eine kritische Prosa entstehen lassen, die noch nach
Jahrzehnten durch sprachliche Kraft, analytische Brillanz und moralischen Impetus besticht.

Des weiteren werden zum erstenmal in systematischer Form die Rezensionen der deutschen
»Kinomusik®“ vorgestellt. Gemeint ist die in den Urauffithrungstheatern zum stummen Film
live gespielte Begleitmusik, die aus vorhandenem Notenmaterial ad hoc kompiliert oder, was
duBerst selten geschah, eigens komponiert wurde. Erst sie machte aus den flachen, bleichen
Schemen ,lebende Bilder“ im Sinne des Begriffs und verlich ihnen Tiefe; erlduterte und
gliederte das Geschehen, schlug dramaturgische Briicken, trug die Emotionen von der Lein-
wand ins Parkett und vom Parkett zuriick zur Leinwand. Zur Debatte tiber Theorie und Praxis
der Kinomusik mochte das Handbuch, indem es Fakten und Argumente liefert, einen Beitrag
leisten.

Atelierreportagen, Interviews, Statements und Premierenberichte sind der Rubrik ,,Materia-
lien* zu entnehmen. Unter der Uberschrift ,,Zensur* wird iiber die Pressionen der Priifinstanzen
berichtet. Verzeichnisse im Anhang tregistrieren alle in Deutschland zensierten auslindischen
Spielfilme und die deutschen wie auslindischen Kultur/Dokumentar-, Wochenschau-, Lehr-,
Trick-, Werbe- und Mirchenfilme ab 1000 Meter Linge auBlerhalb des reguliren Kinopro-
gramms. Die Originaltitel der Importfilme werden bis auf einen vorerst nicht zu klirenden
Rest entschlusselt. Eine filmhistorische Jahreschronik hilt Ereignisse und Personalien aus
Filmkultur, Filmpolitik, Filmwirtschaft und Filmtechnik fest.

*

Zum Auftakt der Reihe, die sich vorwirts bis 1933 und zurtck bis 1919 erstrecken soll, wird
der Jahresband 1929 vorgelegt. Er stellt im Hauptteil 219 deutsche und deutschsprachige
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Kinofilme einschlieBlich der Koproduktionen vor; 9 davon weisen Musik und Geriusche auf;
in 7 Filmen wird auch gesprochen.

Anhang I registriert ferner 155 deutsche Filme auBerhalb des reguliren Kinoprogramms,
Anhang II 228 auslindische Spielfilme und im Hauptprogramm gelaufene Kultur/Dokumen-
tarfilme, Anhang III 16 auslindische Filme auBlerhalb des reguliren Kinoprogramms.

Fir den ersten Band des Handbuchs wurden mindestens zwei Jahrginge von circa 50
Tageszeitungen, 15 Filmzeitschriften, 10 sonstigen Zeitschriften und eine Vielzahl von zusitz-
lichen Einzelquellen ausgewertet.

DaB von den rund 1000 Texten und Zitaten dieses Bandes nahezu 85 Prozent aus Berliner
Blittern stammen, ist kein Zufall. Sperlings Zeitungs-AdreBbuch 1929 fithrt allein fir die
deutsche Hauptstadt iber 40 Tageszeitungen auf, die ,,GroBberliner Heimatpresse* und die
unzihligen Zeitschriften nicht eingerechnet. Mit Recht konstatiert Peter de Mendelssohn,
Chronist der ,,Zeitungsstadt Berlin“: ,Nie zuvor und nie nachher hat es in Berlin so viele
Zeitungen gegeben; nie zuvor und nie nachher ist in Berlin so viel geschrieben, gedruckt und
gelesen worden.*

Fir einen historischen Augenblick, fiir wenige hektische Jahre war die Stadt an der Spree
der kulturelle Mittelpunkt Europas, wenn nicht der Welt. In ihrer Vielfalt und Polarisierung
spiegelte die Presse der Metropole deren Reichtum an Kunst und Gelehrsamkeit, Ideen und
Wahnideen, Glamour und Chichi. Gestandene Republikaner wie Theodor Wolff, Georg Bern-
hard, Carl von Ossietzky gaben publizistisch den Ton an. Die Masse der Leser aber, vor allem
im Reich, trieb lingst, von deutschnationalen Gazetten mit Ressentiments gefiittert, nach rechts
und auf Hitler zu. Die Blitter der gespaltenen Linken besannen sich, wie ihre Parteien, zu
spit; eher kimpften sie gegeneinander, als gemeinsam der bedrohten Republik den Riicken zu
stirken.

*

Mafgebliche Filmkritiker der zwanziger und dreiliger Jahre, deren Texte seit ihrem Erscheinen
vor mehr als einem halben Jahrhundert verschollen waren, treten mit diesem Band erneut auf
den Plan: zum Beispiel Hans Sahl, der MaBstibe setzende Meister der Ironie; Ernst Blaf3, der
expressionistische Lyriker mit dem unverwechselbaren Staccato; oder Hanns G. Lustig, flam-
mend, von berlinischer Verve, ein Herold des Tonfilms. In Zukunft wird man sich auf ihre
Bewertungen wohl ebenso berufen wie auf die klassischen Rezensionen von Siegfried Kracauer,
Herbert Thering und Rudolf Arnheim, die gleichwohl in diesem Kontext nicht fehlen diirfen.

Zu den Genannten gesellen sich, um wenigstens einige Namen noch zu erwihnen, Fritz
Walter und Walter Kaul, Leo Hirsch und Hanns Horkheimer, Manfred Georg und Rolf
Niirnberg, Bernard von Brentano, Paul E. Marcus (PEM) und Kurt Pinthus. Sie alle betrach-
teten den Gegenstand ihres kritischen Interesses nicht isoliert, sondern vor dem Hintergrund
von Politik und Gesellschaft. Den Weimarer Staat verteidigten sie mit Mut, Witz und Sarkasmus
— auch gegen die ,Fridericus®“-Attacken der Ufa. Uber Film zu schreiben, bedeutete ihnen,
mit dem Zeitgeist zu streiten. Beildufig, wie im Voriibergehen, entdeckten sie die Gesetze der
neuen Massenkunst. Nach 1933 muBten die meisten von ithnen aus Deutschland flichen —
wenn sie nicht gar, wie Leo Hirsch, von den Nationalsozialisten ermordet wurden. Thre Texte
zu edieren, ist auch ein Stiick Trauerarbeit.

*

Die Positionen der Filmkritik in der Weimarer Republik zu bestimmen, wiirde eine gesonderte
Untersuchung erfordern. Zur Auswahl jedoch an dieser Stelle einige Bemerkungen.
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Als kompetent erwiesen sich liberale Zeitungen wie ,,8 Uhr-Abendblatt”, , Berliner Borsen-
Courier®, ,,Berliner Tageblatt®, ,,Der Montag Morgen®, ,Vossische* und ,,Frankfurter Zeitung®,
ferner Zeitschriften wie ,,Die Weltbithne” und ,,Das Tage-Buch®.

Die sozialdemokratische Filmkritik wandte sich zwar im ,,Vorwirts“ und anderen Blittern
gegen die Illusionen der Traumfabrik, gelangte aber nicht Gber kleinbiirgerliches Mittelmal3
hinaus. Die ,,Rote Fahne sprach Klartext: grob und einseitig, manchmal treffend, niemals lau.
Weniger dogmatisch gaben sich die von Willi Minzenberg betreuten KPD-nahen Zeitungen
»Berlin am Morgen und ,,Die Welt am Abend“. Katholische Belange vertrat die republiktreue
»Germania® des Zentrums. Kaum Nennenswertes kam hier zutage; hin und wieder vernimmt
man einen Aufschrei der Priderie.

Rechten Rezensenten mangelte es in der Regel an Stil und Urteilsvermégen. Darum waren
die Filmbesprechungen in den Scherl-Blittern ,,Der Tag®, ,,Berliner illustrierte Nachtausgabe®,
,Berliner Lokal-Anzeiger* und ,,Der Montag®, in der monarchistischen ,Neuen PreuBlischen
Kreuz-Zeitung* und der ,,Deutschen Zeitung® so zih und belanglos. Allein die nationalliberale
»Deutsche Allgemeine Zeitung* hielt unter ihrem Feuilletonchef Paul Fechter ein akzeptables
Niveau.

Selbstverstindlich gehéren auch NS-Organe wie der ,,Volkische Beobachter* und ,,Der
Angriff“ des Joseph Goebbels zum Gesamtbild der darzustellenden Epoche. Die Geschichte
hat ihren antisemitischen Elaboraten die demagogische Wirkung ausgetrieben; heute wirken
sie nur noch perfide, abstrus und auf eine bose Weise lacherlich.

Bei siiddeutschen Filmen wird auch die nachsichtiger urteilende bayerische Presse zitiert.
Koproduktionen mit 6sterreichischen und tschechoslowakischen Gesellschaften werden eben-
falls zweifach gemessen: nach den milderen Kriterien der Wiener oder der deutschsprachigen
Prager Zeitungen und nach Berliner Standard.

*

Der breit geficherten Fachpresse kommt als filmhistorischer Quelle eine besondere Bedeutung
zu. MaBgebend war der ,Film-Kurier”, dessen Verleger Alfred Weiner darauf bestand, der
Industrie gegeniber eine gewisse Distanz zu wahren. Der Zwang, finfmal in der Woche
mindestens vier groBe Seiten zu fillen, samstags bis zu sechzehn, verfilhrte jedoch zur
Weitschweifigkeit. Mit dem stirksten Konkurrenten, der ,Lichtbildbiihne®, lag man in Dauer-
fehde. In der Rangliste der Fachblitter folgten ,,Der Film* und das farblose ,,Reichsfilmblatt*,
Verbandsorgan der Theaterbesitzer. Der ,Kinematograph®, seit 1923 im Besitz des Hugen-
bergschen Scherl-Vetlages, stieg zur Hauspostille der Ufa auf, als diese 1927 von Hugenberg
tbernommen wurde, und argumentierte gemiBigt deutschnational. Das schwichste Glied in
der Kette, die ,,Siddeutsche Filmzeitung®, stiitzte sich auf katholische Kreise um die klerusnahe
Miinchner ,,Leofilm® und begiinstigte die bayerische Produktion.

Die 6sterreichischen Fachblitter verhielten sich strikt affirmativ. Auf sie wird nur im Notfall
zuriickgegriffen. Wenn niemand sonst einen Film besprochen hat, existieren immer noch
,»Paimann’s Filmlisten“, eine Wiener Korrespondenz fiir Kinobesitzer, die bei aller Verschro-
benheit zumindest Anhaltspunkte liefert.

*

Im Zentrum des Handbuchs steht die Rezeption der Filme. Aus Anzahl, Umfang und Substanz
der zu einem Titel versammelten Rezensionen ergibt sich indirekt eine Bewertung, ein Grad-
messer fir den Ereignischarakter, im positiven wie im negativen Sinn. Ein Film von Lang war
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stets ein Ereignis, selbst wenn er so vehement verrissen wurde wie Frau im Mond. Ein Bergner-
Film, Frawlein Else, beschiftigte sogar die ersten Namen der Berliner Theaterkritik.

Auch Rezensionen zweiter und dritter Wahl sind dem Leser nicht zu ersparen: triviale Filme
riefen mitunter triviale Texte hervor. Das gilt zumal fiir jene Produkte, die an den Premieren-
palisten vorbei direkt in die Nachspieltheater und die Kinos des Proletariats geschleust wurden,
wo hochstens die Fachpresse von ihnen Notiz nahm. Uberhaupt nicht besprochen wurden
einige Nachzigler der stummen Produktion. Von der Tonfilmwelle hinweggespiilt, gingen sie,
im Wortsinne, sang- und klanglos unter. In all diesen Fillen vermag auch das Handbuch nicht
viel mehr zu bieten als ein paar Daten.

*

Welche Genres und Tendenzen, Titel und Namen bestimmten das Filmangebot 1929?

Beginnen wir mit dem Sensationsfilm. Wer, aufler den auf Vollstindigkeit bedachten Samm-
lern von Filmprogrammen, erinnert sich nach mehr als sechzig Jahren noch an Titel wie
Abentenrer G.m.b.H. (mit Carlo Aldini), Tempo! Tempo! (mit Luciano Albertini), Die Frau obne
Nerven (mit Ellen Richter), Gebeimpolizisten (mit Eddie Polo) und Die Todesfabrt im Weltrekord
(mit dem Artisten Salto King alias Hermann Stetza)? Das naive, schmokerhafte Genre war vor
dem Ersten Weltkrieg unter anderem von Harry Piel (Mdnner obne Beruf, Die Mitternachts-Taxe)
begriindet worden, der sich in den riskantesten Szenen von anonymen Helfern doubeln lieB3
und jeden verklagte, der dies verriet.

Auf dem Sektor des Kriminal- und Detektivfilms dominierte Dutzendware nach Art der
Lux-Serie mit dem holzernen Carl Auen, im NS-Staat dann Leiter der Fachschaft Film der
Reichsfilmkammer. Rudolf Meinert miihte sich, den prihistorischen, an seinen falschen Birten
kenntlichen Filmdetektiv Stuart Webbs aus der Versenkung zu holen; in die urspriinglich von
Ernst Reicher verkoérperte Rolle schlapften Ralph Cancy (Das grine Monokel) und Karl Ludwig
Diehl (Masken). Solides Handwerk offerierten Hans Steinhoff (Nachtgestalten), Erich Waschneck
(Die Drei um Edith) und der vielseitige Reinhold Schiinzel (Kolonne X).

Zahlreiche Produktionen dienten als Vehikel fir Stars. Filmische Maflkonfektion fertigte
man zum Beispiel fir Henny Porten (Die Herrin und ihr Knecht von Richard Oswald, Mutterliebe
von Georg Jacoby, Die Fraun, die jeder liebt, bist Du! von Carl Froelich), far Lil Dagover (Es
Sfliistert die Nacht von Victor Janson, Spielereien einer Kaiserin von Wladimir Strichewski), fir
Olga Tschechowa (Diane und Die Liebe der Briider Rott von Erich Waschneck), fir Jenny Jugo
(Die Flucht vor der Liebe, Die Schmugglerbraut von Mallorca und Der Bund der Drei von Hans
Behrendt) und fiir Lilian Harvey (Adien, Mascotte von Wilhelm Thiele, Wenn Du einmal Dein
Herg verschenkst von Johannes Guter). Auch Camilla Horn, Elga Brink, Marcella Albani, Truus
van Aalten, Liane Haid, Hans Stiiwe, Ivan Petrovich, Igo Sym, Werner Fuetterer und Gustav
Diessl wurden Rollen zugestanden, die Typ und Nimbus bestitigten. Eine treue Gemeinde
sammelte die Postkarten mit den Autogrammen ihrer Idole und traktierte die Leserbriefredak-
teure der Filmmagazine mit Anfragen zu deren Privatleben.

GroBe Gefiihle entfalteten sich in Melodramen, in denen Betty Amann, Dita Parlo, Brigitte
Helm, Renate Miller, Renée Héribel und Matlene Dietrich sirenenhafte oder umflorte Blicke
warfen. Die Rede ist von Seelengemilden wie Viktor Tourjanskys Manolescu (mit Iwan Mos-
jukin), Hanns Schwarz’ Die wunderbare Liige der Nina Petrowna (mit Franz Lederer), Gustav
Ucickys Der Strifling ans Stambn! (mit Heinrich George), Joe Mays Asphalt (mit Gustav Frohlich
und Albert Steinriick), Reinhold Schiinzels Peter, der Matrose (mit Schiinzel), Alfred Abels
Narkose, eine Adaption der Novelle ,,Brief einer Unbekannten® von Stefan Zweig (mit Abel,
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Buch: Béla Balazs), und Kurt Bernhardts Die Fran, nach der man sich sehnt nach Max Brod (mit
Uno Henning und Fritz Kortner) — Kinotriume in etlesenen Bildern.

Kitsch in bengalischer Beleuchtung stellte Richard Eichberg her. Das Publikum verschlang
seine Filme, die Kritik zerfetzte sie. In dem halbseidenen Melodram Grofistadtschmetterling
prisentierte er die Hollywood-Chinesin Anna May Wong in Deutschland. Der Francoameri-
kaner Maurice Tourneur setzte sogar einen veritablen Dreimaster in die Staakener Ateliers,
aber Das Schiff der verlorenen Menschen, mit Kortner und Marlene Dietrich, strandete trotz eines
Rekordbudgets an den Klippen der Kolportage. Louis Ralphs Flucht in die Fremdenlegion, ein
Heldenlied auf die Séldnertruppe Spaniens in Nordafrika, irritierte durch falsches Pathos und
militaristische Untertone.

Es gab die Melodramen des soliden Durchschnitts wie Fred Sauvers Gefabren der Brautseit
(eine weitere Etide der Dietrich), Carl Heinz Wolffs Frezbeit in Fesseln (mit Daisy d’Ora) und
Die Fran im Talar (mit Aud Egede Nissen als Friulein Staatsanwalt) von Adolf Trotz. Jakob
und Luise Fleck bewegten sich in Mddchen am Krewy auBlerhalb der Grenzen des guten
Geschmacks.

Ein kanstlerischer Hohepunkt war sicherlich Die Biichse der Pandora von G.W. Pabst nach
Wedekind, ein Film, dem erst im nachhinein Gerechtigkeit widerfihrt. Dem Start ging eine
geschickte Reklamekampagne voraus. Verzweifelt suchte Pabst eine ,Lulu®; jede Zeitung
berichtete dariiber. Als er sie endlich in der Amerikanerin Louise Brooks gefunden hatte, war
das abermals ein Anlaf} fiir Schlagzeilen. Die Urauffiilhrung wurde als Haupt- und Staatsaktion
aufgezogen. Die Kritik reagierte gespalten. Louise Brooks spielte auch in Tagebuch einer
Verlorenen, einem zweiten Pabst-Film, der in die Miithlen der Zensur geriet.

Mit der Komik tat man sich schwer. Siegfried Arno und Kurt Gerron vergeudeten als ,,Beef
und Steak® in Aufrubr im [unggesellenbeim (Manfred Noa) und Wir halten fest und tren gusammen
(Herbert Nossen) ihre Talente. Links der Isar - rechts der Spree (Franz Seitz), eine Emelka-Posse
tber die bayerisch-preuBische Ambivalenz, und Die fidele Herrenpartie (Rudolf Walther-Fein)
karikierten 4 la ,,Simplicissimus® den Kleinbiirger. Ahnliche SpieBergestalten geisterten durch
den Film Das Mdédel mit der Peitsche. Anny Ondra, die tschechische Hauptdarstellerin, trat auch
in Sindig und siff und Die Kaviarpringessin vor die Kamera. Sie war ein Kassenmagnet ersten
Ranges. Unter ihrem Entdecker Carl Lama¢ entwickelte sie einen sehr personlichen, an
amerikanischen Vorbildern geschulten Groteskstil. An Dina Gralla (Fraulein Lanusbub, Kehre
quriick! Alles vergeben!, Ein kleiner Vorschuf§ auf die Selighkeif) liebte das Publikum das Quirlige
und die Kulleraugen.

Eine leichtgewichtige Kategorie fiir sich bildeten die Schmunzelfilme mit Harry Liedtke wie
Der Ergieher meiner Tochter und Vater und Sobn von Géza von Bolvary, Der Held aller Mddchen-
traume von Robert Land und Der schwarge Domino von Janson. Der grofle Charmeur, inzwischen
angejahrt und rundlicher, agierte nach wie vor, als sei er in Frack und Claque auf die Welt
gekommen — eine Lebewelt voller Sekt, Kaviar und Konfetti, dekoriert mit schénen Frauen.

Unter dem Eindruck des Krantz-Scheller-Prozesses, einer cause célébre aus dem Pitaval der
Republik, nahm sich eine Reihe von Filmen — teils durchaus serids, teils in spekulativer
Absicht — der Jugend und ihrer Note an. Nach dem verlorenen Krieg hatte der Verfall der
Werte und Autorititen die natiirlichen Konflikte zwischen den Generationen verschirft. In
nneuer Sachlichkeit” sprach man nun auch Gber die Verwirrungen der Pubertit oder die
iberholten Muster wilhelminischer Erziehung. So aktualisierte Richard Oswald das Wedekind-
Stiick ,,Frithlings Erwachen® von anno 1891; Edmund Heuberger, E. W. Emo, Richard L6-
wenbein, Carl Boese, Conrad Wiene, Carl Heinz Wolff und Adolf Trotz nutzten mit Sujets wie
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Die Halbwiichsigen, Zwischen viergebn und siebgebn, Verirrte Jugend, Geschminkte [ugend, Revolution
der Jugend, Jugendsiinden und Jugendtragidie die Konjunktur. Auf das gleichnamige Schauspiel von
Peter Martin Lampel ging Georg Asagaroffs Revolte im Ergichungshans zurick. Dieser Film
brachte es insofern zu einer traurigen Berithmtheit, als er viermal verboten und am Ende nur
verstimmelt freigegeben wurde.

Aufklirungsfilme der niedersten Kategorie, die an den Voyeur im Zuschauer appellierten,
warnten lustern vor Geschlechtskrankheiten (Die nicht heiraten dirfen, Hiitet Euch vor leichten
Franen), Kuppelmiittern (Engel im Séparée), Engelmacherinnen (Madame Lu, die Fran fir diskrete
Beratung), Midchenhindlern (Das Mddchenschiff) und skrupellosen Verfihrern (Ssnde und Moral).
Dal3 der hollindische Sexualpidagoge Theodor Hendrik van de Velde in dem Film Die Ehe
den ehrenwerten Versuch unternahm, dem Durchschnittsbiirger praktische Ratschlige zu
partnerschaftlicher Erotik zu geben, wurde wegen der Betulichkeit und unfreiwilligen Komik
einiger Passagen von den wenigsten Kritikern gewiirdigt; Erich Kistner spottete in Versen.
In Fruchtbarkeit warb van de Velde, von den Nazis geschmiht, fiir Geburtenkontrolle.

Links gegen Rechts, Wirtschaftskrise, Arbeitslosigkeit — die Konvulsionen der Okonomie
und der Politik betrafen das Leben jedes einzelnen. Thesen- und Tendenzfilme waren deshalb
gefragt; im allgemeinen beriihrten sie aber nur die Oberfliche des jeweiligen Problems. Das
Autorengespann Georg C. Klaren und Herbert Juttke setzte sich beispielsweise mit reform-
bediirftigen Paragraphen des Strafgesetzbuches auseinander. Die Titel bezeichneten das Thema:
§ 173 $t.G.B. Blutschande, Meineid (§ 154), Das Recht der Ungeborenen (§ 218). Auch Der Sitten-
richter, wie der letztgenannte Film ein Produkt von Adolf Trotz, und Boeses Alimente erorterten
den Abtreibungsparagraphen aus konservativer Sicht. Trotz wollte zudem in Somnambu!/ einen
Mordfall durch Hellsehen aufkliren, Ucicky forderte in Vererbte Triebe die Sterilisierung von
Sexualtitern. Oswald, der Unermiidliche, risonnierte in Das Recht auf Liebe nach einem Entwurf
des Sexualforschers Magnus Hirschfeld Gber die tragischen Aspekte kriegsbedingter Impotenz
und — in Ebe in Not — tber die Monotonie der Einehe.

Die Linke orientierte sich am ,,Russenfilm®. Exemplarisch zwei Werke von Piel Jutzi: Hunger
in Waldenburg, der bewegende dokumentarische Spielfilm tber das Elend der niederschlesischen
Bergarbeiter, und Mautter Krausens Fabrt ins Glick, die berithmte proletarische Tragodie, auch
kommerziell ein ungewohnlicher Erfolg.

Jan Fethke und Willy Doéll, die Autoren der Mutter Krausen, zeichnen gleichfalls fiir das
Manuskript zu Leo Mittlers Jenseits der Straffe. Die Hauptpersonen dieses Films waren wiederum
AuBenseiter der Gesellschaft: ein Arbeitsloser, eine Dirne und ein Bettler. Die linken Titel
wurden von der ,,Prometheus® verliehen, die Willi Miinzenberg, das Agitationsgenie der KPD,
diskret dirigierte. Die ,,Prometheus® betreute auch Kampf ums Leben, den unbekanntesten aller
proletarischen Spielfilme, mit Sybil Morel und Alexander Granach. Der Hinweis auf eine
gewerkschaftlich organisierte Vorfithrung in der ,,Minchner Post™ ist der einzige Beleg dafiir,
daB3 dieser Film jemals gelaufen ist. Giftgas, nach dem Bithnenstiick von Lampel, stie nicht
nur auf den heftigen Widerspruch der Kritiker; selbst Regisseur und Drehbuchautor, die Russen
Michael Dubson und Nathan Sarchi, distanzierten sich von ihrem Werk und beschuldigten die
Produzenten, den Film ruiniert zu haben. Sergej Ejzenstejn, zu Besuch in Berlin, verwahrte
sich gegen die Behauptung des Verleihs, er sei an der Regie beteiligt gewesen. Wie aus einer
Reportage des ,,Tempo* hervorgeht, hatte er jedoch einige Einstellungen tatsichlich inszeniert.
Den Streik der Hamburger Hafenarbeiter im Winter 1896/97 schilderte der junge Werner
Hochbaum in seinem grandiosen Debutfilm Brider, in dem ausschlieBlich Laien mitwirkten.
Der Verleih, der sozialdemokratische Lichtbilddienst, versagte leider. Eine offizielle Berliner
Premiere des mit Gewerkschaftsgeldern finanzierten Films hat nie stattgefunden.
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Nicht zum ersten und nicht zum letzten Male sah man , Russenfilme® von rechts: melancho-
lische Epen aus der Zarenzeit oder die Leidensgeschichten des expropriierten Adels in der
Fremde unter Titeln wie Hochverrat (Johannes Meyer), Der Leutnant lhrer Majestir (J. und
L. Fleck), Madonna im Fegefener (Max Reichmann), Die stirkere Macht und so fort. Die weil3-
russischen Emigrantenkolonien in Paris und Berlin entsandten die sattelfeste Komparserie und
den einen oder anderen Hauptdarsteller.

Um ein rationales, republikanisch grundiertes Geschichtsbild ging es Lupu Pick in Napoleon
auf St. Helena, nach einem Szenario von Willy Haas, und Wilhelm Dieterle in Ludwig der Zweite,
Kinig von Bayern. Der Film um den verwirrten Monarchen war koénigstreuen Bayern ein Greuel,
obgleich Dieterle als Autor, Regisseur und Darsteller der Titelrolle Takt und Noblesse bewies.
Seine sonstigen Inszenierungen, Friblingsranschen, Ich lebe fir Dich und Das Schweigen im Walde,
nach Ganghofer, schwelgten dagegen in Gartenlaubenpoesie.

Bei bestimmten Premieren trat die Phalanx der antidemokratischen Kritiker geschlossen an.
Ob es um ein U-Boot-Spektakel mit ausgiebig flatternder Reichskriegsflagge ging (Drei Tage
anf Leben und Tod), um einen mihsam zurechtgestutzten Amateurfilm von der Goodwilltour
eines neuen Kreuzers mit heroisierenden Riickblenden auf die im Ersten Weltkrieg versenkten
Vorginger (Emden 111 fabrt um die Welt) oder ein stimperhaftes Machwerk aus verregneten
alten Wochenschauen und Postkartenbildern, das den greisen Reichsprisidenten gegen den
Weimarer Staat in Anspruch nahm, dessen Verfassung er hiten sollte (Der Eiserne Hindenburg
in Krieg und Frieden) — die Rechtspresse jubelte aus Prinzip.

Zur Galapremiere von Sprengbagger 1010 schritten die Spitzen der deutschen Schwerindustrie
Uber einen roten Teppich in den Mozartsaal; der Regisseur Carl-Ludwig Achaz-Duisberg, der
einen sozialromantischen Groschenroman durch ,,russische” Montagen und eine modernistische
Partitur des Komponisten Walter Gronostay interessant machen wollte, war der Sohn des I. G.
Farben-Direktors.

Bergbauern und Sennerinnen, Dorfpfarrer und Monche, Forster und Wilderer, Pascher,
Grenzpolizisten und andere Typen aus dem Arsenal des siiddeutschen Bauerntheaters bevol-
kerten den bodenstindigen bajuwarischen Heimatfilm. Wegen der holzschnittartigen Manier
der Fabeln und Figuren und ihrer landschaftlichen Reize fanden sie auch nérdlich der Mainlinie
regen Zuspruch. Zwei Miinchner Titel ragen heraus: Andreas Hofer, eine mit einheimischen
Komparsenmassen vor historischen Hintergriinden nachgestellte, rechtslastige Biographie des
Tiroler Volkshelden, und Der Sonderiing, eine ,,Valentinade® von Walter Jerven. Das von Arnold
Fanck erfundene Genre des Bergfilms spann seine fragwurdigen Schicksalsmythen in Die weiffe
Hille vom Pig Palii (Fanck/Pabst) und Der Ruf des Nordens (Nunzio Malasomma) fort.

Der Expeditions- und Naturfilm spielte betrichtliche Summen ein, weil er alle Schichten
ansprach, auch die sogenannten ,besseren Kreise“. Aus dem tristen Alltag der Republik
entfuhrte er den Betrachter in exotische Fernen. Das Tadsch Mahal erglinzte in der indischen
Sonne (Die Wunder Asiens), ein deutscher Farmer zivilisierte den Busch und die Massai im
fritheren Deutsch-Ostafrika (Pori), Zulus tanzten ekstatisch beim Regendankfest (Kebre wieder,
Afrika!), Tibetmonche drehten weltentriickt ihre Gebetsmiihlen (Filchners Om mani padme
bum), Lastenkamele verendeten im Sandsturm (Mit Sven Hedin durch Asiens Wiisten), die Heinkel
von Gunther Plischow, dem ,,Flieger von Tsingtau®, schraubte sich in den Himmel Patagoniens
(Sélberkondor iber Fenerland). Der vorgebliche Realismus des Genres iiberdeckte den Tenor von
Eskapismus und Kompensation, der uns heute stért. Aber wer konnte sich damals schon
Auslandsreisen leisten? Man reiste im Kino. Das konservative Biirgertum fiihlte sich eingeladen,
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die verlorenen Kolonien, denen es hartnickig nachtrauerte, mit den Panoramaschwenks iiber
Tropenwilder und Savannen erneut in Besitz zu nehmen.

*

Das Handbuch dokumentiert auch die Koproduktionen, wenngleich sie amtlich auf Grund der
Kontingentbestimmungen als ausldndische Filme galten. Richard Oswald drehte mit Hans
Stiiwe in Frankreich (Cagliostro), Henrik Galeen mit Olga Tschechowa in England (Die Siegerin),
Paul Czinner mit Pola Negri in Frankreich und England (Die Strafe der verlorenen Seelen), der
Schwede Gustav Molander mit Lissi Arna in Schweden (Die Verfiibrerin).

Obwohl Osterreich gleichfalls Republik geworden war, ignorierten seine Filme den Wandel
so oft und so gut es ging und blendeten am liebsten in eine verklirte k.u.k. Vergangenheit
zuriick. Die Vermutung liegt nahe, daB3 die realistischen Ansitze in Robert Lands Unschuld,
einem Gemeinschaftswerk der Wiener ,, Pan® und der Berliner , Nero* nach der Novelle ,Die
kleine Veronika® von Felix Salten, dem EinfluB3 des deutschen Koproduzenten zuzuschreiben
sind. Die Fabel strapaziert das Klischee der Unschuld vom Lande, die in der GroBstadt unter
die Rider kommt. Die Wiener Premierenkinos entschieden sich fiir eine abgemilderte Version
mit versbhnlichem Ende. Im Berliner Atrium lief die Originalfassung; darin stiirzt sich Kithe
von Nagy entehrt in die Fluten der Donau. Eine andere deutsch-dsterreichische Koproduktion,
Weib am Kreng, basiert auf dem absonderlichen Einfall, daB ein Chirurg als Honorar fiir eine
erfolgreich verlaufene Augenoperation die Ehefrau des Operierten beansprucht. Grigorij Rosal’s
Falschmiinger, als deutsch-sowjetische Koproduktion in der UdSSR unter dem Titel Salamandra
gelaufen, scheiterte hierzulande an der Zensur. Weitere Gemeinschaftsfilme entstanden in
Ungarn und der Tschechoslowaket.

Dal3 Blockade und U-Boot-Krieg dagegen als heimisches Fabrikat gewertet wurde, ist verwun-
derlich, denn es handelte sich um einen englischen Dokumentarbericht, der durch deutsches
Wochenschaumaterial und nachgedrehte Szenen lediglich ergianzt worden war.

*

1929 ist das Jahr der grofien Zisur. Der stumme Film dominierte ein letztes Mal. Schon aber
meldete sich der Ton. Die Fachpresse besprach Musik, Gesang, Gerdusch und Dialog sogar
eine Zeitlang gesondert, bis sich der Tonfilm endgiiltig durchgesetzt und den Stummfilm
verdringt hatte.

Hanns Schwarz erkundet als erster die Wirkungen einer bewuBten Tondramaturgie; in
Melodie des Hergens nutzt er die Stille als dramatisches Element. Wolfgang Zellers durchkom-
ponierte Partitur nimmt den Rhythmus auf, in dem Walther Ruttmann, der Choreograph am
Schneidetisch, die Melodie der Welt montiert; der Film wird ein Jahr spiter nochmals in
verbesserter Neuauflage herausgebracht. In Das Land ohne Framen klingt der markerschiitternde
Schrei eines Kamels natiirlicher als das Volksgemurmel der Goldgriber.

Nie waren die Dialoge banaler als zu Beginn des Tonfilms. Eichberg (Wer wird denn weinen,
wenn man auseinandergeb?) kennt iberhaupt keine Hemmungen; aber auch Carl Froelich (Die
Nacht gehort uns) schreckt vor Kalauern nicht zurtck.

Die Rezensionen dieser Filme lesen sich wie die Pannenberichte eines technischen Uberwa-
chungsvereins. Lautsprecher knarren, S-Laute zischen, riesige Plattenteller rotieren asynchron.
Schier iber Nacht gibt es zwei Klassen von Schauspielern: die mit den Tonfilmstimmen und
die ungliickseligen andern, denen sich die noch unvollkommenen Apparaturen verweigern.

,»Talkies* in deutscher Sprache kommen auch aus Amerika und England: der verungliickte
Warner-Film Dize Kinigsloge mit Alexander Moissi und E. A. Duponts A#antic, eine Produktion
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der British International. Eine andere britische Firma stellt in Koproduktion den Eisenbahn-
Kriminalfilm Der Wiirger (The Wrecker) von Géza von Bolvary her; die kligliche Tonfassung
wird nach einem Premierenskandal abgesetzt.

Einige Stummfilme vertont man nachtriglich. Ludwig Bergers Ruhrstick Das brennende
Herz und Karl Grunes Katharina Knie nach Carl Zuckmayer haben zwei Premieren, einmal
stumm und einmal ténend. Harry Liedtke singt mit dem Tenor Richard Taubers das Titellied
Ich kiisse Thre Hand, Madame in der sonst stummen Komodie von Robert Land.

*

Es hat lange gedauert, bis die Handbuch-Idee, die anfangs so schlissig und leicht realisierbar
schien, nun mit diesem Band zu einem ersten Ergebnis gefithrt hat. Die Quellen aufzuspiiren,
das schier uferlose Material zu sichten, den Extrakt in ein plausibles System zu bringen, dazu
brauchte es Zeit, Férderer und den nétigen Starrsinn.

Theo Firstenau, Ulrich Poschke (1) und Eberhard Spiel vom Deutschen Institut fiir
Filmkunde, seinerzeit Wiesbaden-Biebrich, haben das Projekt einst aus der Taufe gehoben.
Wenn sie geahnt hitten, worauf sie sich einlieBen, hitten sie vermutlich ebenso abgewinkt wie
jene Berliner Instanzen, die ich zunichst erfolglos fiir das Unternehmen zu gewinnen suchte.
Vielleicht hitte ich selber schon im Vorfeld die Waffen gestreckt, wire ich mir Gber das
monstrose Ausmafl der notwendigen Recherchen und die Vertracktheit der methodischen
Probleme im klaren gewesen.

Wihrend zu Beginn das Biebricher Institut, dessen Dokumentationsabteilung inzwischen in
Frankfurt a. M. residiert, fiir Ansporn, fachlichen Rat und Finanzierung sorgte, iibernahm in
der zweiten, ausgedehnteren Etappe die Stiftung Deutsche Kinemathek die Verantwortung fiir
das Projekt. Am lingsten trug Heinz Rathsack (1), ihr langjihriger Direktor, auch gegentiber
allen Skeptikern ex officio diese Biirde. Das Frankfurter Deutsche Filmmuseum unter Walter
Schobert und das Koblenzer Bundesarchiv unter Friedrich Kahlenberg beteiligten sich gleich-
falls ideell wie materiell, so dafl man mit Fug und Recht von eciner Gemeinschaftsproduktion
im Rahmen des Kinematheken-Verbundes sprechen darf. Dall mir Wolfgang Klaue und seine
freundlichen Mitarbeiter vom Staatlichen Filmarchiv der DDR, ungeachtet deutschdeutscher
Querelen den Zugang zu ihren Dokumenten ermdglichten, sei nicht vergessen. Mit Nachdruck
ist dem Filmreferat des Bundesinnenministeriums zu danken, das die Herausgabe des Handbuchs
grof3zigig forderte.

Die Arbeitsbedingungen fiir ein filmhistorisches Unternehmen dieser Gré3enordnung waren
zunichst nicht ermutigend. Mangelhaft sortiert, stapelten sich in den Filmarchiven Programm-
broschiren und Zensurpapiere. Die deutschsprachigen Filmzeitschriften, zumal die Fachblitter
mit ithrem Basismaterial, waren Gber die verschiedensten Institutionen in Ost und West verstreut
und nirgendwo auch nur annihernd vollstindig einzusehen. Die Mikroverfilmung der Fach-
presse, die der Herausgeber spiter, tatkriftig unterstiitzt von Herbert Birett (Miinchen), bei
Mikropress und dem Mikrofilmarchiv der deutschen Presse (Bonn/Dortmund) auf den Weg
bringen konnte, hatte noch nicht eingesetzt. Auf dem Zeitungssektor sah es etwas giinstiger
aus. Bedeutende Blitter lagen immerhin schon auf Mikrofilm vor; doch allzuviele fehlten noch.

Um beispielsweise den ,,Berliner Bérsen-Courier® auszuwerten, mufite ich im Miunsteraner
Institut fiir Publizistik in den Keller steigen. In den ehrwiirdigen Gewolben des Prager
Clementinums, wo man so generds war, mich ins Magazin zu lassen, studierte ich das Feuilleton
der deutschsprachigen Blitter der Tschechoslowakischen Republik. Folianten und Faszikel
befragte ich in Wien, Stockholm, London, Hamburg, Dortmund, Frankfurt a. M., Wiesbaden,
Miuinchen, Augsburg, Nirnberg und im heimatlichen Berlin.
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Uber die meisten Zeitungen, von denen dieser Band Gebrauch macht, gebot und gebietet
die Deutsche Staatsbibliothek in Berlin (vormals DDR), nunmehr ,,Haus I* der Staatsbibliothek
PreuBlischer Kulturbesitz. Ohne die hilfsbereiten Mitarbeiter thres Zeitungslesesaals gibe es
dieses Buch nicht. Der Benutzer muf3te allerdings die benétigten Texte mit der Hand abschrei-
ben, da es verboten war, Diktiergerit oder Kamera zu benutzen.

Inzwischen hat sich die Quellenlage merklich gebessert: vielerorts, nicht zuletzt auch in der
permanent genutzten Bibliothek der Deutschen Film- und Fernsehakademie Berlin, mehren
sich die Mikrofilme; buchstiablich von Tag zu Tag wichst in den Kinematheken das aufbereitete
Material. Ginstige Auspizien also fir die kiinftigen Binde des Handbuchs.

*

Viele Personen und Institutionen haben zum Gelingen des Pilot-Bandes beigetragen. An erster
Stelle ist Gerhard Schoenberner zu nennen, der die Arbeit tiber die Jahre begleitet hat und in
Fragen der Methodik, der Gliederung und Auswahl der Texte ein unersetzlicher Ratgeber war.
Auch Helga Belach, Wolfgang Jacobsen und Hans Helmut Prinzler, die Kollegen next door,
leisteten unverzichtbaren Beistand. Die filmmusikalischen Anmerkungen iiberpriifte und er-
ginzte Lothar Prox. Werner Sudendorf und Jean-Paul Goergen steuerten Material zur filmhi-
storischen Chronik bei. Robert Fischer, Alexander Fiebig und Winfried Lschburg ermdéglichten
raschen Zugang zu dringend benoétigten Quellen. Natalia Egorova gebiihrt das historische
Verdienst, im Einvernehmen mit Vladimir Malyshew und Vladimir Dmitriev die deutschen
Zensurkarten aus dem Archiv von Gosfilmofond in Belye Stolby bei Moskau nach Berlin
zuriickgefithrt zu haben, so dal3 sie nunmehr fiir die deutsche Forschung wieder zur Verfiigung
stechen. Daf} ich mit Hard- und Software umgehen lernte, um das ganze Buch auf Disketten
zu bringen, die Gerhard Heimlich und die Setzer der Firma Collignon in Fotosatz verwandelten,
verdanke ich der Engelsgeduld und den Tips und Tricks von Hartmut Semken. Mit der
Entscheidung, cin so langfristig angelegtes, diffiziles Projekt zu betreuen, wagte sich Helwig
Hassenpflug, geschiftsfithrender Gesellschafter von Walter de Gruyter & Co., auf ein Terrain,
das fir das weltbekannte Verlagshaus neu und ungewohnt, gewifl aber zukunftstrichtig ist.
Heinz Wenzel, der zustindige Ressortleiter des Verlages, iberwachte den schwierigen Produk-
tionsprozell. Wolfgang Konwitschny war ein akribischer, typographisch sensibler Hersteller,
der sehr viel mehr tat als seine Pflicht.

Als Herausgeber verneige ich mich vor den Autoren dieses Bandes. In ihren Texten leben
sie fort. Nur wenigen ist es vergdénnt, dieses Buch noch in die Hand zu nehmen. Ihren
Angehérigen und Verlegern danke ich fiir erteilte Nachdruckrechte.

Es wire ungerecht, vergifie ich Gerhard Lamprechts zu gedenken, der mich in die faszinie-
rende Materie einfiihrte. — Und noch viele andere haben mir geholfen: Zeitzeugen, die
emigrieren muflten, Kollegen des Fachs und verwandter Disziplinen, Archivare, Antiquare und
Sammler im In- und Ausland etc. Mein Dank geht an: Gerd Albrecht, Helmut Allischewski,
Sylvia Andresen, Frank Arnold, Volker Baer, Berta Bandekow, Hans Barkhausen, Alfred
Bauer (1), Arnold Bauer, Arthur Bauer, Lutz Becker, Jirgen Berger, Eberhard von
Berswordt (1), Herbert Birett, Hans-Michael Bock, Hans Bohrmann, Monika Brindl, Jaroslav
Broz (}), Freddy Buache, Walter-Wilhelm Busam, Brigitte Capitain, Hans Casparius s. A., Heinz
Degner, Kathinka Dittrich, Hervé Dumont, Bernard Eisenschitz, Olof Ellendt (1), Wolfhard
Erdmann, Paul Falkenberg s. A., Rudi Fehr, Hans Feld s. A., Rudi Feld, Karl-Heinz Fischer,
Gundolf S. Freyermuth, Myrtil Frida (1), Walter Fritz, Wolfgang Gersch, Rolf Giesen, Erika
Gregor, Ulrich Gregor, Ludwig Greve (1), Karl Griep, Fritz Gittinger (1), Elsbeth-Charlotte
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Gittinger-Mahler, Allan Hagedorff, Peter Hagemann (1), Michael Hanisch, Wolfgang Hassen-
stein, Theodor Hennig, Felix Henseleit (1), Irene Heymann, Willi Hofig, Regina Hoffmann,
Herbert Holba, Walter Huder, Eckart Jahnke (1), Ute Jensky, Wolfgang Jeske, Anton Kaes,
Walter Kaul, Naum 1. Klejman, Thomas Koebner, Paul Kohner s. A., Peter Konlechner, Henry
Koster s. A., Kurt Koszyk, Alfred Krautz, Carlos Kihn, Ulrich Kurowski, Rainer Laabs,
Jurgen Labenski, Robert Lantz, Peter Latta, Rudolf Leutner, Manfred Lichtenstein, Rolf
Lindfors, Helmut Lippert (1), Stefan Lorant, Annemarie Lorenz-Tréstrum, Edmund Luft,
Peter Magdowski, Fritz Maurischat (1), Marta Mierendorff, Ib Monty, Helmut Morsbach,
Vladimir Opéla, Eva Orbanz, Martha Orbanz (1), Jean Oser, Michael Pabst, Enno Patalas,
Ulrich Peters, Willi Peters (1), John Pommer, Karl Priimm, Martin Radinger, Hartmut Ram-
poldt, Helmut Regel, Hans ]. Reichardt, Susanne Reichwein, Ralf Georg Reuth, Fritz Richter,
Heinz Rieckehr, Hanns-Georg Rodek, Heike Rof3, Heiner RoB3, Ute Sahl, Paul Sauerlaender (),
Christa Schahbaz, Peter A. Schauer, Ingrid Scheib-Rothbart, Cornelius Schnauber, Ernst
Schiirmann, Peter Schulz (1), Walther Seidler, Serkis, Anthony Slide, Michelle Snapes, Mark
Sorkin s. A., Rolf Dieter Sotschek, Peter Spiegel, Zdenék Stabla (}), Wilhelm Staudinger,
Ulrike Storch, Friedrich Terveen (}), K.-H. Than, Wolfgang Theis, Rainer Theobald, Gerrit
Thies, Ulrich Freiherr von Thina, Jerzy Toeplitz, Oskar von Torne, Klaus Volker, Fritz Walter
s. A., Carl Wegner (1), Anna-Lena Wibom, Herbert Wiemet, Jochen Wilcke, Renate Wilhelmi,
Karsten Witte, Dagmar Winsche und Hellmuth Ziertmann. — Text- und Datenquellen stellten
zur Verfiigung: Bayerisches Hauptstaatsarchiv, Miinchen; Bayerische Staatsbibliothek, Miin-
chen; Berliner Stadtbibliothek; Bibliothek der Industrie- und Handelskammer, Frankfurt a.M.;
The British Film Institute, London; Bundesarchiv/Filmarchiv, Koblenz und Dienststelle Berlin;
Cesky Filmovy Ustav — Filmovy Archiv, Prag; Cinemateket — Svenska Filminstitutet, Stock-
holm; Deutsches Filmmuseum, Frankfurt a.M.; Deutsches Institut fir Filmkunde, Frankfurt a.
M. (vormals Wiesbaden); Deutsches Literaturarchiv, Marbach a.N.; Deutsche Staatsbibliothek,
Berlin (vormals DDR); Filmmuseum — Minchner Stadtmuseum; Freie Universitit Berlin —
Universititsbibliothek/Otto-Suhr-Institut/Institut fiir Publizistik/Institut fiir Theaterwissen-
schaften; Friedrich-Ebert-Stiftung, Bonn; Geheimes Staatsarchiv PreuBlischer Kulturbesitz,
Berlin; Gosfilmofond, Belye Stolby; Historische Kommission zu Berlin; Humboldt-Universitit
— Universititsbibliothek, Berlin; Institut fiir die Geschichte der Arbeiterbewegung, Berlin;
Landesarchiv, Berlin; Landesbildstelle, Berlin; The Museum of Modern Art/Department of
Film, New York; Osterreichische Nationalbibliothek, Wien; Osterreichisches Filmarchiv, Wien;
Senatsbibliothek, Berlin; Staatsarchiv, Hamburg; Staatsbibliothek PreuBischer Kulturbesitz,
Berlin; Staats- und Universititsbibliothek, Bremen; Stadtbibliothek, Ménchengladbach; Transit-
Film, Miinchen; Ullsteintextarchiv, Berlin; Universititsbibliothek, Wien; Verlagshaus Frank-
furter Societits-Druckerei, Frankfurt a.M.

Der letzte Satz gilt Juana Catalina Gandert, Peter-Michael und Gero jun. — sie waren immer
an meiner Seite.

Berlin, im Juli 1993 Gero Gandert
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Inhalt und Aufbau Dieser Band des Handbuchs ,,Der Film der Weimater Republik* do-
kumentiert alle abendfiillenden Filme des Jahres 1929. Als abendfillend gelten Filme ab
1000 Meter Linge. Da Ur- oder Erstauffiihrungstermine vielfach nicht zu ermitteln sind, erfolgt
die Datierung aufgrund der Priifergebnisse der Reichsfilmzensur. Die sogenannten Zensurlisten
— dieser Begriff hat sich unter Filmwissenschaftlern cingebiirgert — stellen das einzige
vollstindige Verzeichnis simtlicher Filmstreifen dar, die im Berichtsjahr den Filmpriifstellen
Berlin und Miinchen sowie der Filmoberpriifstelle Berlin vorgelegen haben. Die Listen wurden
unter anderem in der Filmfachpresse und im ,,Jahrbuch der Filmindustrie (Berlin 1930)
verdffentlicht.

Der Hauptteil ,,Deutsche Kinofilme® behandelt die abendfiillenden deutschen und deutsch-
sprachigen Spielfilme einschlieSlich jener Koproduktionen, die nach den damals geltenden
Kontingentbestimmungen dem Herkunftsland der auslindischen Partnerfirma zugerechnet wur-
den, sowie die im reguliren Kinoprogramm gezeigten Kultur/Dokumentarfilme. Mitgeteilt
werden Angaben zu Stab und Besetzung, Zensurentscheid, Pridikat, Auffithrungstermin und
Programmheft. In den Rubriken , Kritik“, ,, Kinomusik*/,, Ton*, ,Zensur” und , Materialien*
bietet das Handbuch eine Auswahl zeitgendssischer Texte. Unter der Uberschrift ,, Weitere
Quellen® werden zusitzliche Veroffentlichungen nachgewiesen.

Anbhang I verzeichnet die abendfillenden Kultur/Dokumentar-, Wochenschau-, Lehr-, Trick-,
Werbe- und Mirchenfilme Deutschlands auBlerhalb des reguliren Kinoprogramms, Anhang II
die auslindischen Spielfilme, einschlieBlich der im reguliren Kinoprogramm gezeigten Kultur/
Dokumentarfilme, Anhang III die auslindischen Filme auBerhalb des reguliren Kinopro-
gramms. Der Band enthilt eine filmhistorische Jahreschronik und die zur ErschlieBung not-
wendigen Register.

Die nach fortlaufender Buchstabenfolge alphabetisch geordneten Filme des Handbuchs sind
der besseren Ubersichtlichkeit wegen durchnumeriert: die deutschen Kinofilme von 1 bis 219,
die deutschen Filme aufierhalb des reguliren Kinoprogramms von D 1 bis 155, die auslindischen
Spielfilme von AS 1 bis 228 und die auslindischen Filme auBlerhalb des reguliren Kinopro-
gramms von AD 1 bis 16. Die Nummern der deutschen Kinofilme finden sich jeweils auf der
Titelseite neben dem Haupttitel und am Kopf der folgenden Seiten in eckigen Klammern.

*

Vorspanndaten Die Vorspanndaten der deutschen Filme wurden mit Hilfe von Zensurkarten,
Pridikatskarten, Programmbheften, Werberatschligen, Hausprogrammen der Filmtheater, Pre-
miereneinladungen sowie Nachrichten der Fach- und Tagespresse, vereinzelt auch durch Be-
sichtigung von Kopien am Schneidetisch zusammengetragen. Die Angaben in diesen Quellen
beruhen zumeist auf Informationen aus erster Hand, das heiBit auf Verlautbarungen des
Herstellers, und sind daher im weiteren Sinne als Primirmaterial zu werten. In cinigen Fillen
stehen nur die spirlichen Daten der Zensurlisten zur Verfligung. Namen von Mitwirkenden,
die nicht in Primirquellen erwihnt, jedoch anderweitig publiziert oder durch Mitteilungen
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Beteiligter tberliefert wurden, sind mit einem Asterix (*) versehen. Fiir die nach den deutschen
Zensurtiteln geordneten auslindischen Filme wurden anerkannte Nachschlagewerke aus den
Herkunftslindern herangezogen.

Personen- und Firmennamen Die Orthographie der Personen- und Firmennamen in den
Vorspannen, Zensurkarten und Programmbheften deutscher Filme ist hidufig ungenau und
inkonsequent. So wurden auch Branchenregister der Filmindustrie, Bihnen-Jahrbiicher, AdreB3-
biicher der Stadt Berlin, Handelsregister, Briefkopfe und Inserate geprift. Auch diese Quellen
widersprechen sich. Die im Handbuch gewihlte Schreibweise mul3 daher nicht immer die allein
verbindliche sein. Russische Namen in Texten und in den Vorspannangaben in Deutschland
gedrehter Filme werden nicht transliteriert, unterschiedliche Schreibweisen beibehalten. Eine
Transliterierung erfolgt nur in der Chronik und in den Vorspannangaben auslindischer Filme.

Anhang I-IIT  Die groBBe Mehrzahl der deutschen Filme auBlerhalb des reguliren Kinopro-
gramms wurde nichtkommerziell in Matineen, Sondervorfithrungen und Lehrveranstaltungen
gezeigt. Einzelne Titel liefen jedoch auch im Beiprogramm von Filmtheatern oder regional im
Hauptprogramm. Abweichende Bezeichnungen des Drehstabes im Bereich des Kultur/Doku-
mentarfilms sind in Klammern angegeben. Im Gegensatz zum Hauptteil werden akademische
Titel und Berufsbezeichnungen hier genannt, sofern sie zusitzliche Informationen liefern.

Die Daten zu den deutschen und auslindischen Filmen im Anhang beschrinken sich auf
wenige Grundinformationen. Lediglich bei den mit der deutschen Filmindustrie eng verfloch-
tenen Osterreichischen Produktionen wurde auf Vollstindigkeit der Stab- und Besetzungslisten
Wert gelegt.

Die zum Ton auslindischer Filme vorliegenden Informationen der deutschen und 6sterrei-
chischen Fachpresse sind lickenhaft und vor allem im Hinblick auf die Tonversionen in
Osterreich nicht frei von Widerspriichen. Sie werden hier dennoch unter Vorbehalt mitgeteilt,
da sie wichtige Aufschlisse iber das erste Tonfilmjahr in Deutschland geben. Unter dem
Rubrum ,,Deutsche Fassung® wird vereinzelt auch der deutsche Bearbeiter aufgefiihrt.

*

Haupttitel/Zensurtitel/Untertitel/Arbeitstitel Maf3gebend fiir die Schreibweise des Haupt-
titels im Handbuch ist der Titel auf der Zensurkarte oder in den Zensurlisten. Die Listentitel
enden jeweils mit einem Punkt, in Ausnahmefillen mit einem Ausrufe- oder Fragezeichen. Zur
Festlegung der Interpunktion wurden deshalb auch Programmbhefte, Premiereneinladungen
und Inserate eingesehen. Wurde ein Film unter verschiedenen Titeln zensiert, findet sich der
vom Titeleintrag des Handbuchs abweichende Zensurtitel bei den Zensurdaten. Unterscheidet
sich der Auffithrungstitel vom Haupttitel, wird er zusitzlich im Anschlufl an das Premieren-
datum mitgeteilt. Wurde ein Film lediglich unter seinem Auffihrungstitel bekannt, tritt dieser
an die Stelle des Haupttitels, und der Zensurtitel wird gesondert angegeben. Untertitel werden
nur angefiihrt, wenn sie im Vorspann eines Films, auf der Zensurkarte oder in den Zensurlisten
genannt werden. Dafl Untertitel als Auffihrungstitel genutzt wurden, war von Amts wegen
untersagt, aber trotzdem gingige Praxis. Die Arbeitstitel sind Veroffentlichungen der Fachpresse
entnommen.

Land/Jahr Bei Koproduktionen ist auch das Land der Partnerfirma angegeben. Filme, bei
denen die deutsche Beteiligung strittig ist, sind durch ein Fragezeichen hinter dem Vermerk
,»Deutschland* und der mutmaflichen deutschen Koproduktionsfirma gekennzeichnet. Bei
deutschen Filmen fehlt die Jahreszahl, da simtliche Titel eines Bandes im selben Jahr zensiert
wurden.
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Bei auslindischen Filmen werden das Land und, soweit zu ermitteln, das Jahr der Urauffih-
rung beziehungsweise das der Herstellung genannt. Die Datierung erfolgt nach anerkannten
Nachschlagewerken aus den Ursprungslindern, deren Kriterien nicht einheitlich sind; nach
Moglichkeit erhilt das Urauffithrungsjahr den Vorzug.

Produktion Neben den Namen der Produktionsfirmen steht die Ortsangabe. Grundsitzlich
ausgenommen sind amerikanische Gesellschaften, deren Sitz im ,,American Film Institute
Catalog® nicht genannt wird.

Verleih  Folgende Verleihbezirke bildeten sich im Laufe der Jahre heraus: Berlin-Osten (Berlin
und die Mark Brandenburg, Pommern, Ost- und WestpreuBen); Mitteldeutschland (Schlesien,
Provinz und Freistaat Sachsen, Thiringen); Norddeutschland (Hamburg, Schleswig-Holstein,
Mecklenburg-Schwerin, Mecklenburg-Strelitz, Hannover, Braunschweig); Rheinland-Westfalen;
Siddeutschland (Bayern, Wirttemberg, Baden).

Wird nur eine Firma genannt, besagt das zumeist, dal} sie iiber das Erstmonopol fir das
Reichsgebiet verfugte. Es kann auch bedeuten, dafi sie nur ein Bezirksmonopol erworben hatte,
weitere Bezirksverleiher aber nicht festgestellt werden konnten. Sind mehrere Firmen aufge-
fuhrt, hat man es mit Bezirksverleihern zu tun.

Buch Genannt werden die Urheber des Manuskripts und die Autoren der literarischen
Vorlagen. Bei Romanen und Novellen ist, soweit festzustellen, das Erscheinungsjahr, bei
Bithnenstiicken das Jahr der Urauffithrung, sonst das der Erstveroffentlichung vermerkt.

Darsteller Die Rollenbezeichnungen der Darsteller gehen stets auf Primidrquellen zuriick.
Wo sie fehlen, wurde auf redaktionell formulierte Benennungen verzichtet.

Atelier Unter diesem Stichwort sind auch die fiir Innenaufnahmen genutzten Realbauten
verzeichnet. In den Verdffentlichungen der Fachpresse differieren die Bezeichnungen der
Ateliers. Es wurde eine einheitliche Schreibweise gewihlt. Man darf davon ausgehen, daf3
vielfach ein Teil der AuBlenaufnahmen auf dem Freigelinde der Ateliers gedreht wurde.

Drehzeit Die nachtrigliche Bestimmung der Drehzeit anhand der Fachpresse erbringt nur
Anniherungswerte. Die Eintragung ,, Terra-Glashaus Mai— Juli“ kann — nach Gerhard Lamp-
recht — drei Monate bedeuten, aber auch nur funf Wochen (Ende Mai bis Anfang Juli);
auflerdem ist das Verhiltnis der Bautage zu den Ateliertagen nicht zu ermitteln.

Zensur Aus den Zensurlisten werden zu Filmen und Vorspannfilmen (Trailer) folgende
Daten mitgeteilt: Prifstelle, Prifoummer, Prafdatum, Aktzahl und Meterlinge, Freigabebe-
scheid und Lehrfilmhinweis. Die Angaben tiber Ursprungsfirma, Antragsteller und Ursprungs-
land wurden nur Gbernommen, wenn sie zusitzliche oder abweichende Informationen liefern.

Die Zensurlisten verwendeten folgende Abkirzungen: B.: Filmprifstelle Berlin; M.: Film-
priifstelle Miinchen; O.: Oberpriifstelle Berlin; G.: Genehmigt, das heift: allgemein zugelassen;
Jv.: Jugendverbot; V.: Verbot; U.: Ursprungsfirma; A.: Antragsteller; Uld.: Ursprungsland.
Die Abkiirzungen der Freigabeformeln werden zur besseren Verstindlichkeit aufgelost.

Die bet den Vorspannangaben zu den ,,Deutschen Kinofilmen zitierten Beanstandungen
und Schnittauflagen der Priifbehtrden sind den Zensurkarten entnommen; auf Anfithrungs-
zeichen wurde verzichtet. Die Zensurnummer ist in Klammern angegeben.

Im Anhang I wird unter ,,Siehe auch® auf kirzere Kultur/Dokumentarfilme aufmerksam
gemacht, die mit hoher Wahrscheinlichkeit aus demselben Material montiert sind. Wo ein
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gesonderter Eintrag fehlt, ist der Titel des Verweisfilms identisch mit dem des Haupteintrags.
(— Exkurs Zensur.)

Pridikat Vermerkt sind Pridikatisierungsstelle, Pridikatsnummer, Prifdatum und Pridikat.
Bei mehrfach zensierten Filmen ist, wenn nicht anderweitig ersichtlich, in Klammern die
Zensurnummer der pridikatisierten Fassung angegeben. Fiir die in Berlin wirkende ,,Bildstelle
des Zentralinstituts fiir Erziehung und Unterricht® — nach ihrem langjdhrigen Vorsitzenden
Professor Felix Lampe auch ,Lampe-Ausschuf3* genannt — wurde die Kurzform ,,Bildstelle
Berlin®, fiir die in Miinchen titige ,,Bayerische Lichtbildstelle” die Bezeichnung ,,Lichtbildstelle
Minchen* gewihlt. Unter ,Siehe auch® wird auf pridikatisierte Kultur/Dokumentarfilme
verwiesen, die vermutlich aus demselben Material montiert sind. (— Exkurs Pridikat.)

Urauffiihrung/Deutsche Erstauffiihrung/Berliner Premiere/Auffithrung Der Begriff
»Urauffithrung® wird nur verwendet, wenn es sich mit hoher Wahrscheinlichkeit um die
allererste offentliche Auffithrung eines deutschen Films handelt. Bei auslindischen Filmen ist
analog von ,Deutscher Erstauffiihrung! die Rede. Ging dem Berliner Termin eines deutschen
oder auslindischen Films nachweisbar oder vermutlich eine Auffiihrung in einer andetren
deutschen Stadt voraus, wird sie als ,,Berliner Premiere” bezeichnet. Provinzpremieren, bei
denen es sich offensichtlich nicht um Ur- oder Erstauffihrungen handelte, werden als ,,Auf-
fithrung® registriert. Da Filme auch ohne férmliche Premiere in Nachspieltheatern Berlins oder
in der Provinz anliefen, ist im Einzelfall nicht auszuschlieBen, daB3 die erste Auffihrung noch
vor dem im Handbuch verzeichneten Datum stattfand.

Hat ein Film den Zensurbehdrden in verschiedenen Fassungen vorgelegen, wird dem
Premierentermin, wo dies der Verdeutlichung dient, die Zensurnummer hinzugefiigt. Weicht
der Auffihrungstitel vom Titeleintrag ab, ist dies gesondert vermerkt.

Kinomusik/Musik/Kinomusiktitel/Musiktitel Bei Stummfilmen werden Kompilator oder
Komponist und weitere Dirigenten genannt, die mit dem Orchester des Premierentheaters die
Vorfiihrung live begleiteten. Bei Tonfilmen werden Komponist, Arrangeur, Dirigent, Singer,
Orchester und Kapellen erfaBBt. Bei Kino- oder Filmmusiktiteln wird zuerst der Name des
Komponisten, nach einem Schrigstrich der des Textdichters angefithrt. (— Exkurs Kinomusik.)

Programmbheft Mitgeteilt werden Programm-Serie und Nummer, bei Sonderprogrammen
nach Moglichkeit die herausgebende Firma sowie der Titel des Programmbhefts, wenn er vom
Haupttitel abweicht. (— Exkurs Programmbheft.)

*

Inhalt Fir die Synopsen wurden Originaltexte herangezogen. Kiirzungen, inhaltliche und
stilistische Korrekturen werden durch einen entsprechenden Hinweis vor dem Quellenvermerk
kenntlich gemacht.

Kritiken/Text Druckfehler, orthographische Fehler und falsche Schreibweisen in den Ori-
ginalvorlagen wurden korrigiert, Hervorhebungen nicht Gbernommen. Erginzungen des Her-
ausgebers stehen in eckigen Klammern.

Werden in einer Rezension zwei oder mehrere Premieren besprochen, von denen das
Handbuch nur die Kritik einer Premiere zitiert, folgt nach der Quellenangabe die Bezeichnung
»Sammelkritik. Werden bei einer Kritik, die das Gesamtprogramm eines Filmtheaters behandelt
(Datbietungen des Kinootchesters, Wochenschau, Bihnenschau, Kultur/Dokumentarfilm, zwei-
ter Hauptfilm etc.), Programmteile weggelassen, findet der Terminus ,,Programmkritik® Ver-
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wendung. Wird aus einer Programmkritik, die in einer Sammelkritik steht, ein zusammenhin-
gender Teil ubernommen, erscheinen beide Begriffe in Kombination. (Die Rubrik ,,Weitere
Quellen* verzichtet auf diese Erlduterungen.) Kurze Ausziige sind als ,,Zitat* gekennzeichnet.

Die Uberschrift der Originalvorlage erscheint in der Quellenangabe. Besteht sie aus mehreren
Zeilen, werden diese in der Reihenfolge von oben nach unten wiedergegeben und durch
Schrigstriche getrennt, ohne die Hauptiiberschrift hervorzuheben. Filmtitel in der Uberschrift
werden ohne Anfithrungszeichen zitiert. Nimmt eine Kritik an ihrem Anfang auf die Uberschrift
direkt Bezug, wird diese dem Text vorangestellt und in der Quellenangabe wiederholt. Stan-
dardiberschriften wie ,,Filmschau®, ,,Der Film der Woche*, , Musik zum Film* etc. entfallen.
Das gleiche gilt fiir Sammeliberschriften, die sich nicht auf den besprochenen Einzelfilm
beziehen. Thre Stelle nehmen Unterzeilen oder Zwischeniberschriften ein, die auf den behan-
delten Film hinweisen.

Ein eingeklammertes Fragezeichen vor der Quellenangabe besagt, daf3 das Verfasserkiirzel
nicht lesbar oder offensichtlich fehlerhaft war. Bei Zeitungs- und Zeitschriftenquellen werden
einheitlich nur Titel, Ort, Nummer und Erscheinungsdatum mitgeteilt,

Weitere Quellen Erscheinungsort der zusitzlich nachgewiesenen Zeitungen, Zeitschriften
und Fachblitter ist, soweit nicht anders angegeben, Berlin. Quelle und Autor sind in den
Registern nicht erfaf3t.

*

Exkurs Kinomusik Die Urauffihrungspaliste und die groBeren Nachspieltheater in Berlin
und im Reich unterhielten kostspielige Hausorchester. Der erste Dirigent, in den spiten
zwanziger Jahren mit der Inseratenformel ,,Musikalische Illustration und Leitung® angekiindigt,
kompilierte die Partitur. Den musikalischen Teppich fiir einen abendfillenden Stummfilm
kniipfte ein getibter Kapellmeister aus bis zu 100 Piecen — Versatzstiicken aus Oper, Operette,
symphonischer Literatur, Salon-, Tanz-, Marsch- und Schlagermusik. Er schrieb auch die
Uberginge und Transpositionen.

Musikaufstellungen, das heifit Verzeichnisse der von den Orchesterleitern der Urauffiihrungs-
theater angefertigten Kompilationen mit dem Nachweis der Noten und ihrer Verleger, wurden
von den Verleihern hektographiert oder gedruckt und den nachspielenden Kinos zur Verfiigung
gestellt.

Spezielle Notensammlungen fiir Kinomusik, die allerdings zum Klischee verfiihrten, erleich-
terten den Illustratoren ihre schwierige Tidtigkeit. Darin waren die Stiicke nach Stichworten
sortiert, beispielsweise: ,,Leidenschaft und Sehnsucht®, ,Pathetische Klage®, , Katastrophe®,
» Verfolgung, Flucht, Eile“, ,,Gesellschaft im Freien®, ,,Menge in kriegerischer Bewegung* und
dergleichen. Weltberiihmt wurde die von Giuseppe Becce mit zahllosen eigenen Schopfungen
angereicherte ,, Kinothek®, eine Sammlung von Musiktiteln, die man in verschiedenen Versionen
beziehen konnte: fiir Grofles Orchester, Salonorchester, kleine Besetzung, Klavier und Geige.
Originalpartituren, wie sie Gottfried Huppertz fir Die Nibelungen, Metropolis und Zur Chronik
von Grieshuns komponierte, waren extrem selten.

Stardirigenten — zum Beispiel Willy Schmidt-Gentner (Ufa) und Werner Schmidt-Boelcke
(Phoebus/Emelka) — traten in der Regel nur bei Premieren ans Pult und uberlieBen an
gewohnlichen Tagen dem zweiten Dirigenten oder einem Assistenten den Taktstock.

Engagierten Musikwissenschaftlern, Komponisten und Dirigenten wie Clyde Allen (Los An-
geles), Carl Davis (London), Berndt Heller (Berlin), Hansjorg Pauli (Orselina), Lothar Prox
(Bonn), Wolfgang Thiel (Berlin), Pianisten wie Arthur Kleiners. A. (New York), Joachim Birenz
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(Frankfurt a. M.), Aljoscha Zimmermann (Miinchen) und Willy Sommerfeld (Berlin), aber auch
Fernsehredakteuren wie Hans Brecht (Hamburg), Jurgen Labenski und Gert Luft (Mainz) ist es
zu danken, daf3 seit einigen Jahren in wachsender Zahl Stummfilme wieder authentisch vorgefihrt
werden — zum Teil in rekonstruierten Fassungen mit Musik nach historischen Kompilationen
oder alten Originalpartituten oder mit adiquaten Neukompositionen.

Exkurs Zensur  Die Filmpriifstellen Berlin und Miinchen sowie die Filmoberpriifstelle Berlin,
aufgrund des Reichslichtspielgesetzes vom 12. Mai 1920 in den Zentren der deutschen Film-
industrie errichtet, waren Reichsbehdrden; thre Entscheidungen galten fiir das gesamte Deutsche
Reich. Die Zustindigkeit der Miinchner Priifstelle erstreckte sich auf Bayern, Wiirttemberg,
Baden und Hessen; fiir das ubrige Reichsgebiet war die Berliner Priifstelle zustindig.

Fir den Datenteil des Handbuchs wie fiir die filmhistorische Forschung im allgemeinen sind
die Zulassungskarten der Reichsfilmzensur von groBem Nutzen. Sie enthalten die Vorspannan-
gaben, bei Stummfilmen zusitzlich die Zwischentitel, bei Tonfilmen oft Kommentar-, Dialog-
oder Sequenzlisten. Sammlungen der ausgefertigten Zensurkarten existierten vor 1945 in den
Polizeiprasidien zu Berlin und Miinchen und in der Ufa-Lehrschau, dem hauseigenen filmhi-
storischen Archiv in Babelsberg. Die drei Karteien gingen im Zweiten Weltkrieg und in den
turbulenten ersten Nachkriegswochen groBtenteils verloren.

Restbestinde der Lehrschau-Kartei, spiter stiickweise erginzt, befanden sich im Staatlichen
Filmarchiv der DDR. Sammlungen von Zensurkarten besallen oder besitzen auch das Bundes-
archiv/Filmarchiv, Koblenz, das Deutsche Institut fiir Filmkunde, Frankfurt a. M., die Stiftung
Deutsche Kinemathek und die bundesmittelbare Firma Transit-Film GmbH, Minchen; des-
gleichen in geringerem Umfang das Deutsche Filmmuseum, Frankfurt a. M., und das Institut
fir Theater-, Film- und Fernsehwissenschaft der Universitit Koln, SchloB Wahn.

Ein nicht unerheblicher Teil der deutschen Zensurkarten gelangte als Kriegsbeute in die
Sowjetunion und lagerte, fiir Auflenstehende unzuginglich, iber Jahrzehnte in den Riumen
von Gosfilmofond, dem Staatlichen Filmarchiv der UdSSR in Belye Stolby bei Moskau. Im
Herbst 1990 wurden 25556 Karten an das Bundesarchiv/Filmarchiv, Dienststelle Berlin, zu-
rickgegeben.

Exkurs Pridikat Die von der Bildstelle des Zentralinstituts fiir Erziehung und Unterricht
in Berlin und der Bayerischen Lichtbildstelle in Miinchen verliehenen Pridikate bewirkten eine
Reduzierung der Lustbarkeitssteuer. Thre Formeln lauten: ,,Anerkennung als kiinstlerisch®,
»Anerkennung als volksbildend” und ,,Lehrfilm®. Die als ,vertraulich® gekennzeichneten
,Mitteilungen der Bildstelle des Zentralinstituts fur Erziehung und Unterricht® druckten die
Begrindungen der Berliner und Miinchner Gremien fiir die Gewihrung oder Verweigerung
der Priadikate im Wortlaut. Analog den Zulassungskarten der Filmpriifstellen wurden in Berlin
und Miinchen Pridikatskarten ausgegeben. Die Unterlagen zur Priadikatisierung sind vermutlich
lickenhaft. Es ist daher moglich, dal ein Film pridikatisiert war, ohne dal3 dies in den
Vorspannangaben des Handbuchs vermerkt ist.

Exkurs Programmbheft Fur den Filmhistoriker ist das Programmbheft eine iiberaus ergiebige
Primirquelle. Aus den ersten kruden Handzetteln der Schausteller hervorgegangen, begleitete
es die Ware Film von Anfang an als ein wirksamer Werbetriger. Der Starkult bereitete dem
Programmheft den Weg. Um 1920 setzte sich das durchnumerierte Serienprogramm in Deutsch-
land durch, das sowohl an der Kinokasse verkauft wie direkt von den Verlagen an eine
wachsende Zahl von Sammlern geliefert wurde. Die bekannteste, von Verlegern herausgege-
benen Serien waren: die ,,Wiener Kino-Bibliothek* und das ,,Kivur-Programm®, ebenfalls aus
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Wien (beide seit 1916), der ,Illustrierte Film-Kurier”, Berlin (seit 1919), ,,Das LBB-Kinopro-
gramm®, Berlin (seit 1927), und der ,Illustrierte Film-Kurier, Wien (seit 1930). Neben den
Serienprogrammen wurden von Produzenten, Verleihern oder Vertriebsfirmen Einzelhefte
herausgebracht, heute als sogenanntes ,,Sonderprogramm® von Archiven und Sammlern be-
sonders begehrt.

Das ideale Programmbheft bietet neben der Synopsis auch die Stab- und Besetzungsliste,
Rollenbezeichnungen und Szenenfotos. Einige Serien, ebenso Hausprogramme von Filmthea-
tern, begniigten sich mit einer Inhaltsangabe und wenigen Darstellernamen.






Deutsche Kinofilme






Abenteurer G.m.b.H. 1

Land: Deutschland. — Produktion |/ Vertrieb: Orplid-
Film GmbH, Berlin. — Verleih: Messtro-Film GmbH
(Orplid-Messtro), Berlin.

Regie: Fred Sauer.

Buch: Jane BeB, Fred Sauer, nach dem Roman ,,The Secret
Adversary* von Agatha Christie (1922); deutscher Titel:
,Die Abenteurer-G.m.b.H.“ — Kamera: A. O. Weitzen-
berg. — Bauten: Franz Schroedter, Leopold Blonder. —
Titelgrafik: Joe Steiner. — Aufnahmeleitung: Paul Goer-
gens. — Produktionsleitung: Georg M. Jacoby.

Darsteller: Carlo Aldini (Pierre Lafitte), Hilda Bayley (Rita
van den Meer), Eve Gray (Lucienne Fereoni), Eberhard
Leithoff (George Finné), Elfriede Borodin (Jeanette
Finné, seine Schwester), Shayle Gardner (Julius Vardier,
Staatssekretir des Innern), Hans Mierendorff (Marglin,
Chef des Geheimdienstes), Jack Mylong-Minz (Botis),
Valy Arnheim (Wittington), sowie Michael Rasumny.

Atelier: Grunewald. — Auflenaufnahmen: Southampton
(Hafen); Berlin (Notrden). — Drtehzeit: Dezember 1928 —
Januar 1929,

Zensur: 1) B. 21286; 4. 1. 1929; 7 Akte, 2600 m; Jugend-
verbot. 2) B. 21 762; 22. 2. 1929; 7 Akte, 2694 m; Jugend-
verbot; Titel: Die .Abenteurer G.m.b.J1. Vorspannfilm:
B.21357; 8. 1. 1929; 1 Akt, 76 m; Jugendverbot.

Urauffiithrung: 15. 2. 1929, Berlin, Atrium.

Programmbheft: Sonderprogramm Orplid-Messtro | Ki-
vur-Programm, Wien, Nr. 4109; Titel: Verbrecher (Die Jagd
nach dem Gebeimdokament).

Inhalt

Der Geheimdienstsekretir George Finné ist bei
einer Schiffskatastrophe ums Leben gekommen.
Seine Schwester Jeanette, der er kurz vor seinem
Tode ein geheimes Schriftstiick Ubergab, wird ge-
rettet. Eine wohl organisierte Bande hilt sie nun in
cinem der beriichtigten Hiuser von Londons East-
end gefangen. Rita van den Meer hat Jeanette dort-
hin gebracht, nachdem sie beobachtet hatte, wie
diese auf dem sinkenden Schiff das Papier in ihrer
Bluse versteckte. Jeanette aber hat es auf der Flucht
hinter einem Bild verborgen und schweigt iiber das
Versteck. Angeblich hat sie die Erinnerung verlo-

ren. Zwei jungen Menschen, Lucienne und Pierre,
gelingt es endlich, nach aufregenden Abenteuern
das Dokument in die richtigen Hinde zu leiten und
Staatssekretir Vardier als Anflihrer der Verbrecher-
bande zu entlarven.

[@ Nach: Die Filmwoche, Berlin, Nr. 10, 6. 3. 1929

Kritik

Men. (Michael Mendelsohn), Die Welt am
Abend

Das Atrium spielt den Carlo Aldini-Film Die Aben-
tewrer G.m.b.H., nun, das ist die alte, wenn auch
gar nicht gute Hausmanns-Kriminalkost, wo Stoff
und Form so sind, wie anno dazumal, auch in der
Vorgangsfolge, auch im Rhythmus; alle sind furcht-
bar naiv, die Polizei, die Verbrecher, die Guten, es
gibt Falltiiren und unheimliche Stitten, aber kein
Tempo, keine dramatische Konzentration; und
woran es allen diesen Kriminalsachen mangelt: an
menschlichem Gehalt, an Lebensnihe, wie sie einst
der Sternbergsche Verbrecherfilm' in beachtens-
werten Ansitzen aufwies.

(@ Karl May, Nic Carter u. a. Die Welt am Abend,
Berlin, Nr. 40, 16. 2. 1929 (Sammelkritik)

H. H. (Hanns Horkheimer), Berliner Tageblatt

Wenn alles erlaubt ist, nur nicht die Langeweile, so
ist dieser Film genligend legitimiert. Ein Kriminal-
schmoker von Klasse.

Famos, wie sich um das geheimnisvolle Doku-
ment Tatsache auf Tatsache, Geschechen um Ge-
schehen gruppiert, wie allmihlich die Fiden der
Handlung sichtbar werden, wie sie sich kreuzen;
davonstieben, zusammenkurven und schlieBlich
sich immer mehr um den gemeinsamen Mittelpunkt
verknoten, bis im allerletzten Moment Priafekt und
Muskelmann die neugordische Wirrnis zum befrei-
enden Happyend zerhauen. Das verwickelt, entwik-
kelt, wickelt sich ab in einem so faszinierenden
Tempo, ungebremst durch Zeit und Reflexion,
durch Titel und Uberginge, dafB alle Einwinde ins
Unwesentliche verblassen. Zur vollkommenen Pla-
stizitdt fehlt einzig, daBl das trickreiche Manuskript
(Jane BeBl und F. Sauer) und die auch optisch mit-
unter brillicrende Regie desselben Fred Sauer den
Hintergrund nicht durch eine grofziigigere Auf-
zeigung der politischen Triebkrifte vertieften und

Y Underworld (Unterwel?, Josef von Sternberg, USA 1928).



4 Abenteurer G.m.b.H. (1]

so etwa verstindlichten, daB hier ein veritabler
Staatssekretir als Schurken-Chef fungiert.

Unter den Spielern turnt und fightet Carlo Aldini
wild voran. Ein KoloB3 wie ein Panzerkreuzer, wen-
dig durch die 20 000 PS seiner Energie. Letztlich
haben alle nur Figurinen dieses Tempo-Schachs zu
sein. Haben knapp zu handeln, knapper zu denken,
am knappsten zu fihlen. Aber Mierendorffs Prifekt
gehort zum Besten aller Chargen-Charakterisierung.

4] Abenteurer G.m.b.H. Betliner Tageblatt, Nr. 82,
17.2. 1929

pS., Germania

[...] Je schlechter das Manuskript, um so flotter ist
das Tempo der Regiefithrung Fred Sauers, der hier
auch unter tatkriftiger Mithilfe von Hilda Bayley
(die ganz vorziglich spielte), Elfriede Borodin,
Hans Mierendorff, Jack Mylong-Miinz, Shayle
Gardner, Valy Arnheim und Michael Rasumny
wirklich einen brauchbaren Spielfilm hitte schaffen
konnen, wenn die Unwahrscheinlichkeiten nicht zu
groB wiren. So sind die Namen der Personen und
die Uniformierung der Polizei franzdsisch, das
Stiick spielt angeblich in England, und die Aufnah-
men sind in — Berlin gemacht. [...]

Abenteurer G.m.b.H. Germania, Berlin, Nr. 81,
17. 2. 1929

H. Soltmann, Deutsche Allgemeine Zeitung

Die Polizei spielt nattrlich eine groBe Rolle. Sie
wird ein wenig zu arg verspottet. Man sollte endlich
einmal damit aufhoren, dieses Instrument der 6f-
fentlichen Ordnung in Filmen als dumm, unge-
schickt usw. hinzustellen. Nicht, weil es keiner
glaubt, sondern weil solche Filme das Gefiihl fiir
die staatliche Struktur untergraben und destruktive
Instinkte stirken.

(@ Abenteurer G.m.b.H. Deutsche Allgemeine Zei-
tung, Berlin, Nr. 91, 23. 2. 1929 (Zitar)

Materialien

Aldini

Wer an diesen Tagen als hastiger Business-Mann
oder als beschaulicher Spazierginger die Weiden-
dammbriicke uberschritt, der konnte Zeuge eines
grandiosen Schauspiels werden.

Carlo Aldini, ein kihner Filmheld, machte mit
seiner Partnerin Eve Gray von dem 4. Stockwerk
cines Getreidespeichers einen wahrhaft tollkithnen

Sprung in die Fluten der Spree. Diese Szene, von
der Orplid-Gesellschaft fiir den Film _Abenteurer
G.m.b.H. gedreht, wurde von den zahlreichen Zu-
schauern mit atemloser Spannung verfolgt. Denn
die Situation sah wirklich gefihrlich aus, als aus
einer der obersten Luken des Gebidudes eine Frau
herauskroch und an einem Abflufirohr herunter-
kletterte. Ein im nidchsten Augenblick erscheinen-
der Mann, der denselben merkwiirdigen Weg des
Abstiegs wihlte, versuchte die Veringstigte mit
seinen Armen zu stitzen. ln diesem Augenblick
gab das Rohr dem Druck der Menschenlast nach
und 16ste sich aus seinem oberen Gelenk. Den
beiden kiihnen Kletterern blieb kein anderer Weg,
als sich in das Wasser abstiirzen zu lassen, wo sofort
herbeieilende Motorboote sie aufnahmen.

Der Zuschauer hatte sich begreiflicherweise eine
gewisse Nervositit bemichtigt, da die halbverbor-
genen Aufnahmekameras nicht auf den ersten Blick
eine Filmaufnahme ersichtlich machten. Erst als dies
eindeutig erwiesen war und die Filmdarsteller, in
warme Decken verpackt, auf sicheren Booten dem
Land zustrebten, verlief sich langsam die Menge.

(@ Kinematograph, Berlin, Nr. 1189, 2. 12. 1928

Weitere Quellen

Kritik e.b. (Erna Bising) in: Der Abend, Nr. 80, 16. 2.
1929 | G. in: 8 Uhr-Abendblatt, Nr. 40, 16. 2. 1929 / -th.
in: Berliner illustrierte Nachtausgabe, Nt. 40, 16. 2. 1929 /
bon. (Werner Bonwitt) in: B. Z. am Mittag, Nr. 46, 16. 2.
1929 | (?) in: Der Film, Wochenausgabe, Nr.7, 16. 2.
1929 | Georg Herzberg in: Film-Kurier, Nr. 42, 16. 2.
1929 / Da. (F. Dammann) in: Lichtbildbithne, Nr. 40,
16.2. 1929 | sr. in: Vossische Zeitung, Nr. 81, 16. 2.
1929 | e.b. (Egon Benisch) in: Berliner Bérsen-Courier,
Nr. 81, 17.2. 1929 | Der Montag, Nr.7, 18.2. 1929 /
Berliner Lokal-Anzeiger, Nr. 85, 19. 2. 1929 / C. Fr. (Con-
rad Frigo) in: Reichsfilmblatt, Nr. 8, 23.2. 1929 [ Hl.
(Hans Otto Henel) in: Leipziger Volkszeitung, Nr. 87,
15. 4. 1929 | Miinchener Zeitung, Nr. 205/206, 27./28. 7.
1929



Achtung! — 2
Kriminalpolizei!

Untertitel: Gefangene Nr. 7. — Titel Ungarn: Rabmaddr |
Ejfété! — hajnalig.

Land: Ungarn [ Deutschland. — Produktion: (?), Buda-
pest | Ziehm-Film GmbH, Berlin. — Verleih: Germania-
Film-Vetleih GmbH, Berlin; J. Schiimann, Filmverleih,
Hamburg; Omnium-Film GmbH, Disseldorf. — Ver-
trieb: Germania-Film-Verleih GmbH, Berlin.

Regie: Lajos Lazar, Paul Sugar.

Buch: Lajos Lazar, Walter Reisch, — Kamera: A. O. Weit-
zenberg. — Bauten: Istvin Lhotka Szirontei.

Darsteller: Charlotte Susa (Die Arztin), Lissi Arna (Ge-
fangene Nr. 7), Hans Adalbert Schlettow (Jen6, der Ober-
kellner), Ida Turay (Végelchen), Olga Kerékgyartd (Die
neue Zofe), Mariska Balla (Die Geschiftsfihrerin), El
Dura (Die Artistin), sowie Szidi Rakosi.

Atelier: Paedagogia, Budapest. — Drehzeit: Mai— Juni
1929.

Zensur: B. 23690; 4. 10. 1929; 7 Akte, 2287 m; Jugend-
verbot; Ursprungsfirma: Ziehm-Film GmbH, Berlin; Ur-
sprungsland: Ungarn. Vorspannfilm: B. 24412; 4. 12.
1929; 1 Akt, 61 m; Jugendverbot.

Auffiihrung: Dezember 1929, Braunschweig. — Berliner
Premiere: 28. 3. 1930, Liitzow-Palast; Titel: Gefangene Nr. 7.

Stab- und Besetzungsangaben nach B. 23690 und unga-
rischen Quellen. — Der deutsche Verleih nannte nur Paul
Sugar als Regisseur.

Inhalt/Kritik

-1-, B. Z. am Mittag

Ein junger Regisseur, Paul Sugar, stellt sich im
Liitzow-Palast mit einem Film vor, der — obgleich
von UngleichmiBigkeiten zerzaust — auf eine kei-
mende Begabung hinweist. Eine wahnwitzig ge-
wordene Kolportagehandlung (von Dr. L. Lazir
und Walter Reisch), die allerdings nicht mit dicken
Knalleffekten knausert, wird im groflen und ganzen
geschickt und wirksam und jedenfalls weit Gber
Anfingerdurchschnitt angepackt; das Milieu eines
muffigen Hotelchens ist ausgezeichnet getroffen,
die Typen sind lebensihnlich und oft mit satirischer
Schirfe gezeichnet.

Das Tragisch-Dramatische liegt Sugar erheblich
weniger; er 6lt die Gefingnisszenen mit Schmalz
ein und liBt Lissi Arna, die es besser kann, unct-
triglich duBerlich und exaltiert mimen. H. A. von
Schlettow dagegen ist gut wirksam und sogar echt
als Oberkellner und Hotelpascha, cine sehr hibsch
nuancierte Leistung; fesselnd auch die — diesmal
ausfithrlichere — Begegnung mit der braunhidutigen
El Dura, die darstellerisch iiberrascht. In einer klei-
nen Rolle Charlotte Susa. Das Ganze ist durchaus
spannend.

Gefangene Nr.7. B.Z. am Mittag, Berlin,
Nr. 87, 29. 3. 1930

H. K., Berliner Tageblatt

Ein Film, der keineswegs so schlecht ist, daB} man
seine Urauffithrung im" Litzow-Palast verstecken
mufite. Wir haben in prichtigeren Kinos schon viel
Minderwertigeres gesehen. Die Gefangene Nr. 7
redet der Gefingnisdrztin gut zu, ihr durch Klei-
dertausch eine Nacht inoffiziellen Urlaub zu ver-
schaffen, eilt zum Freunde, fir den sie sitzt, und
entwickelt sich zum stillen Beobachter von Men-
schen im Hotel, denn der Freund ist Oberkellner,
und zwar einer von der schurkigen Sorte. Der Film
bekommt nun dank der vielen Amouren des Obers
— teils mit dem Kichenpersonal, teils mit der
Chefin, teils mit einer reisenden Artistin — Farbe
und Tempo, und wenn ein Einbruch passiert, die
Gefangene Nr. 7 pistolenschwingend eingreift, die
Polizei alarmiert wird, wenn ein Fahrstuhl abstiirzt
und schlieBlich die groBe Liebe ganz klein wird, —
dann hat diese Handlung zwar manchen logischen
Fehler, aber spannend ist sie doch. Am Ende der
bewegten Urlaubsnacht kehrt Friulein 7 ins Ge-
fingnis zuriick, sagt der Arztin in ihrer Zelle: ,,]a,
ja, ich bin wieder da“ (weil dic es sonst womoglich
nicht geglaubt hitte), und entsagt ihrem Ober mit
den besten Wunschen fur seine Zukunft. Lissi Arna
bemiiht sich erfolgreich, eine gute 7 zu sein, Schlet-
tow spielt einen Oberkellner, bei dem man sich nie
etwas zu bestellen trauen wurde.

Gefangene Nr. 7. Berliner Tageblatt, Nr. 152,
30. 3. 1930

Weitere Quellen

Kritik E. G. M. in: Hamburger Echo, Nr. 18, 18.1.
1930 / e.b. (Erna Biising) in: Der Abend, Nr. 150, 29. 3.
1930 / -n (Lotte H. Eisner?) in: Film-Kurier, Nr. 77, 29. 3.
1930 /| H. U-r. in: Reichsfilmblatt, Nr. 13, 29. 3. 1930 |
H. K. (Hans Kafka) in: Tempo, Nr. 76, 1. 4. 1930 | C. K.
(Curt Krispien?) in: Deutsche Allgemeine Zeitung,
Nr. 161, 5. 4. 1930 /| M. (Michael Mendelsohn) in: Die
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Charlotte Susa, 1.issi Arna

Welt am Abend, Nr. 81, 5. 4. 1930 / 1. W. (llse Wehner?)
in: Film-Journal, Nr. 10, 6. 4. 1930 / wkl. (Werner Klette)
in: Miinchener Zeitung, Nr. 120/121, 3./4. 5. 1930 / Deut-
sche Filmzeitung, Minchen, Nr. 19, 9. 5. 1930



Achtung! Liebe! 3
Lebensgefahr!

Untertitel: Ein Sportsensationsfilm (B. 24 467).

I.and: Deutschland. — Produktion: Stoll-Film-Produk-
tion, Berlin. — Verleth: 1) Film-Verleih Georg Casper,
Berlin; Concordia-Film GmbH, Miinchen (B. 24467).
2) Prometheus Film-Verleih- und Vertriebs-GmbH, Berlin
(B. 26 766).

Regie: Erné Metzner.

Buch: Erné Metzner, Bob Stoll. — Kamera: Eduard von
Borsody. — Bauten: Erné Metzner. — Maske: Karl Holek.
— Standfotos: Hans Casparius. — Titelgrafik: Marcel

Tuszkay. — Aufnahmeleitung: Gustav Rathje. — Produk-
tionsleitung: Bob Stoll, Ursula Friedrich.

Darsteller: Bob Stoll (Max von Oldeslo / Bob von Ol-
deslo), Liselott Schaak (Harriet Grifin von Thysell), Nien
Sén Ling (Monteur Kinlung), Grace Chiang (Grace, seine
Tochter), Hans Casparius (Graf Sternberg), Robert Gar-
rison (Ein Geldverleiher), Speedy Schlichter (Eine Ko-
kotte).

Atelier: Staaken. — AuBenaufnahmen: Nirburgring
(GroBer Preis von Deutschland); Saarow-Pieskow; Berlin
(Avus). — Drehzeit: Juli— August 1929,

Zensur: 1) B. 24467; 11.12. 1929; 6 Akte, 2000 m; Ju-
gendverbot. 2) B.26766; 3.9. 1930; 8 Akte, 2099 m;
Jugendverbot; Tonfilm; Titel: Rivalen im Weltrekord. Vor-
spannfilm: B. 27402; 13. 11. 1930; 1 Akt, 94 m; Jugend-
verbot; Tonfilm; Titel: Rivalen im Weltrekord.

Auffithrung: 7. 3. 1930, Minchen, Gabriel’s Lichtspicle.

Das LBB-Kinoprogramm, Nr. 145; Titel: Rivalen im Welt-
rekord.

In Drehberichten wurde Dr. F.W. Schmidt, ,,bisher be-
kannt als Novellist*, als Autor genannt. Als Rennfahrer-
Double wirkte Roland von Rossi mit. — Unter dem Titel
Rivalen im Weltrekord zensierte die Filmprifstelle Berlin
1930 eine synchronisierte Fassung. Ton: Organon, Na-
delton; Musik, Gerdusche; Georg Fiebiger (Musikalische
Leitung und Tonregie); Wilhelm Karl Gerst (Produk-
tionsleitung). — Berliner Premiere: 23. 9. 1930, Schau-
burg. — Kinomusik: Victor Langer.

Unklar bleibt, warum in der Schauburg zwar dic 2099 m
lange Tonkopie, offensichtlich aber mit Orchesterbeglei-
tung aufgefiihrt wurde.

Inhalt

Max ist auf seinen Bruder Bob, dem die schone
Grifin Harriet in Liebe zugetan ist, cifersiichtig.
Um den Bruder als Rivalen beim Sport wie in der
Liebe auszuschalten, beschidigt er vor einem Ren-
nen den Wagen cines Mitfahrers, des Grafen Stern-
berg, und lenkt den Verdacht auf Bob. Sternberg
verungliickt, Bob wird verhaftet, und Max, ohne
Konkurrenten, gewinnt das groBe Rennen. Harriet,
die an Bobs Schuld glauben muB, wird Mazxens
Frau. Max hat cinen Komplizen, den chinesischen
Monteur Kinlung. Er will ihn zwingen, an dem
Wagen Harriets ein Rad zu lockern. Der Schurke
hat bereits thr ganzes Vermogen verspielt und
mochte sich durch thren Tod der Verantwortung
entzichen. Bob, aus dem Gefingnis geflohen, er-
fihrt durch Grace, die Tochter des Chinesen, von
dem Anschlag und eilt zum Rennplatz. Max hat
Kinlung als Mitfahrer des Todeswagens angemel-
det, wogegen der entsctzte Chinese nichts unter-
nchmen kann. Harriet wird im letzten Augenblick
von Bob gerettet. Kinlung stirzt, gestcht jedoch
sterbend seine und Maxens Missctaten. Bob und
Harriet diirfen nun doch noch glicklich werden.

Nach: Mein Film, Wien, Nr, 231, 30. 5. 1930

Kritik
-g. (Georg Herzberg), Film-Kurier

Film aus der stummen Ara, nachtriglich synchro-
nisiert. Im Mittelpunkt stehen die Autorennen auf
dem Nirburg-Ring. Zwei Brider, ein guter und
cin schlechter, werben um dieselbe Frau. Den Bosen
ereilt das Schicksal, nachdem er das zweite Au-
toungliick auf dem Gewissen hat.

Bob Stoll, gleichzeitig der Produzent, spiclt die
beiden Briider. Ohne besonderen schauspielerischen
Ehrgeiz, aber brillierend in der Ausfithrung hals-
brecherischer Sensationen.

Ernd Metzner zeichnet fiir die Regie des stellen-
weise sehr konstruierten Stoffcs, dessen Motive und
Zusammenhidnge nicht immer iberzcugen. Im
Schnitt ist der Film ziemlich holprig, cs ist anschei-
nend nachtriglich stark, aber nicht glacklich ge-
kirzt worden.

Die hibsche Liselott Schaak debiitiert anspre-
chend. Dic chinesischen Darsteller Nien Son Ling
und Grace Chiang bemilhen sich mit Geschmack
um wenig dankbare Rollen. Den toten Robert Gar-
rison sicht man hier wohl in seinem letzten Film.
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Das Aktivum des Films sind die von Eduard
von Borsody geschickt photographierten Sensatio-
nen. Die Bilder vom Niirburg-Ring sind sehr schén,
der fiebrige Betricb eines groBen Renntages ist
glaubhaft wiedergegeben.

[2] Rivalen im Weltrckord. Film-Kurier, Berlin,
Nr. 226, 24. 9. 1930

F. M. (Frank Maraun, d.i. Erwin Goelz),
Deutsche Allgemeine Zeitung

Die Ursage der Bibel auf modern frisiert, Kain und
Abel auf der Rennbahn im AutodreB — und es
wird doch keine Sensation draus, sondern nut ein
Film von Autos und Liebe. Sowohl Autos als auch
Liebe gehen hier glicklicherwetser stumm in Szene,
geben aber unglicklicherweise dem Kiritiker, der
dazu gern bereit wire, keinen Anlaf}, diesen spiten
Nachfahr des stummen Films im Namen seiner
Gattung gegen die neue des Tonfilms als Trumpf
auszuspielen.

Kain und Abecl, der bése und der gute Bruder,
werden beide von Bob Stoll dargestellt. Ex ld3t den
Kain so blal3 und farblos sein, wie Abel schon von
Natur aus ist. Erné Metzner als Regisseur gibt der
Rennbahn, was der Rennbahn ist. Mit einigen
schwungvoll gedrehten Rennen, wie sie heute nach
30 Jahren Film jeder durchschnittliche Operateur
so nebenbei kurbeln kann, ist aber noch kein Film
gemacht.

Das anspruchslose Publikum unterhielt sich
trotzdem ausgezeichnet, wihrend sich der an-
spruchsvollere Teil schadlos hielt an den beiden
filmstarken Chinesengesichtern Nien S6n Ling und
Grace Chiang, die sich allein der eindringlichen
Sprache der Stummheit michtig erwiesen.

[2 Rivalen im Weltrekord. Deutsche Allgemeine
Zcitung, Berlin, Nr. 451, 27. 9. 1930

Weitere Quellen

Kritik -ni. (Irmgard Martini) in: Miinchner Neueste
Nachrichten, Nr. 66, 8. 3. 1930 / Deutsche Filmzeitung,
Miinchen, Nr. 11, 14. 3. 1930 / H. H. in: Lichtbildbiihne,
Nr. 229, 24. 9. 1930 / v. J-i. (Lucy von Jacobi) in: Tempo,
Nr. 223, 24. 9. 1930 / b. (Hans Georg Brenner) in: Berlin
am Morgen, Nr. 224, 25.9. 1930 / Kinematograph,
Nr. 224, 25.9. 1930 / K. B. (Kurt Behrend) in: Neue
Berliner Zeitung — Das 12 Uhr Blatt, Nr. 225, 25. 9.
1929 | Ludwig in: Der Film, Nr. 39, 27. 9. 1930 [/ -go.
(Conrad Frigo) in: Reichsfilmblatt, Nr. 39, 27.9. 1930 /
Men. (Michael Mendelsohn) in: Die Welt am Abend,
Nr. 226, 27. 9. 1930 / epal. (Erich Palme) in: Film- Journal,
Nr. 39, 28.9. 1930 ! Berliner Volks-Zeitung, Nr. 462,

1. 10. 1930 Materialien Film-Kurier, Nr. 173, 23. 7. 1929
(Interview mit Ernd Metzner und Grace Chiang) / Film-
Kurier, Nr. 195, 17. 8. 1929 (Drehbericht)



Adieu, Mascotte 4

Arbeitstitel: Das Modell vom Montparnasse.

Land: Deutschland. — Produktion/Vertrieb: Universum-
Film AG (Ufa), Berlin. — Verleih: Ufa-Filmverleih GmbH
(Ufaleih), Berlin.

Regie: Wilhelm Thiele.

Buch: Franz Schulz, nach einer Idee von Michel Linsky.
— Kamera: Nikolai Toporkoff. — Bauten: Jack Rotmil,
Heinz Fenchel. — Aufnahmeleitung: Willy Zeunert. —
Produktionsleitung: Giinther Stapenhorst.

Darsteller: Igo Sym (Jean Dardier, ein Maler), Marictta
Millner (Josette, seine Frau), Lilian Harvey (Mascotte),
Harry Halm (Gaston Duprés), Ernst Prockl (Diener bei
Duprés), Julius Falkenstein (Advokat Giron), Erika
Dannhoff (Ein Modell), sowie Hubert von Meyerinck,
Albert Paulig, Oskar Sima, Eugen Thiele.

Atelier: Ufa Neubabelsberg; Ufa Tempelhof; Staaken. —
AuBlenaufnahmen: Paris; Nizza. — Drehzeit: Januar—
Mirz 1929.

Zensur: 1) O. 22 655; 27. 6. 1929; 6 Akte, 2320 m; Verbot.
2) B.22824; 1.7. 1929; 6 Akte, 2323 m; Verbot.
3) B.22900; 12.7. 1929; 6 Akte, 2304 m; Jugendverbot.
Vorspannfilm: B. 22970; 20.7. 1929; 1 Ake, 85 m; Ju-
gendverbot.

Urauffihrung: 2. 8. 1929, Berlin, Universum. — Kino-
musik: Willy Schmidt-Gentner; Otto Stenzeel (Dirigent).

Programmbheft: Ilustrierter Film-Kurier, Nr. 1189 [ Ki-
vur-Programm, Wien, Nr. 4263.

Im Mai 1930 wurde eine synchronisierte Fassung herge-
stellt, die nicht gesondert zensiert wurde. Ton: Organon,
Nadelton; Musik.

Inhalt

Wihrend eines Kiinstlerfestes in der Kunstakademie
in Paris bricht eines der kleinen Modelle ohnmich-
tig zusammen. Schluchzend ringt Mascotte, das be-
liebteste Modell der Pariser Maler, die Hande iiber
der kranken Freundin. Nur eine teure Kur vermag
das schwerkranke Midchen zu retten, doch woher
soll Mascotte die ndtigen 20 000 Francs beschaffen?
So versteigert sie die Bilder der Kinstler, die die
Winde des Salons schmiicken. Der Ertrag ist un-
bedeutend. Mascotte hilt ein Bild empor, das sie

als Akt zeigt. ,,10 000 Francs fiir das Originall® ruft
eine Stimme aus dem Publikum. Ein kurzer Seelen-
kampf, dann siegt dic Liebe zur Freundin, und
Mascotte versteigert sich selbst. Auf dem Fest be-
findet sich auch Jean Dardier, cin junger Schrift-
steller, dessen Frau Josette ithn mit einem geistlosen
Lebemann betriigt. Er beobachtet die Auktion und
erwirbt schlieBlich das schone Modell. Am nichsten
Morgen erscheint Mascotte in der Wohnung Dar-
diers, um ihre zwei Wochen bei ihm abzudienen.
Sie macht ihm den Vorschlag, vor aller Welt in
auffallender Weise cin Liebespaar zu spiclen. Binnen
vierzehn Tagen werde Josette wieder bei Jean sein.
Aus dem Spiel aber wird Ernst. In einem Wirbel
von Ereignissen finden sich schlieBlich die Paare,
so wie es von der Natur und dem Amor dieses
Films gewollt wird.

Nach: Mein Film, Wien, Nr. 192, 30. 8. 1929

Kritik
L-g. (Hanns G. Lustig), Tempo

Es ist wunderbar, wie im Umbkreise dieser rithrend
zarten Lilian Harvey der typische Berliner
Schwankfilmhumor, der nach verschittetem Bier
riecht, nicht aufkommt. Es ist fast Innigkeit, die
von thr ausgeht, eine heitere Innigkeit, die manch-
mal an die Bergner erinnert, von der aber Lilian
Harvey unabhingig ist. (Innigkeit in diesem zarten
Kérperspiel, diesem Spiel des schmalen Rickens,
der Schultern. Noch sind die Augen fiir den Film
nicht gewonnen, immer wieder flichtet das Gesicht
ins Profil.) Diese junge Kinstlerin ist geeignet, das
kleine deutsche Lustspiel im Auslande noch einmal
populdr zu machen.

Wilhelm Thiele gibt dem Operettenmotiv der
Handlung die leicht gleitende optische Musikalitit,
die das Hirn so striflich glatt den bekannten Zau-
bern dieses Iebens, der groBen Liecbe und dem
schonen Zufall, offnet. Aber Thiele hat auch dra-
matischen Elan, man erkennt das an einer Szene,
in der Lilian Harvey sich selbst als Malermodell
versteigert, in einem Augenblick, der durch eine
erregende Revue geiler Minnergesichter die russi-
sche Schule verrit.

Hubscher, kleiner Harvey-Film [ Adicu, Mas-
cotte im Universum. Tempo, Berlin, Nr. 179, 3. 8.
1929

E. W. (Fritz Walter), Berliner Borsen-Courier

Wenn man einen frohlichen Maler-, Kinstlerball-
und Bohemebetrieb in Paris noch fir existent hile,
wenn man es hinnimmt, daf ein junges hiibsches
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Modell vom Montmartre durch Gutherzigkeit und
edelmitige Anlagen in einer Welt des Reichtums,
Wohllebens und der Nichtstuerei sein Gliick macht,
dann kann man sich auch den Film .Adries, Mascotte
gefallen lassen. Denn er ist ein licbenswirdiger,
netter, unterhaltender, geschmackvoll gemachter
Tiuschungsversuch. Das Manuskript ist von Franz
Schulz, Regie fithrt Wilhelm Thiele. So billig und
unoriginell die Vorginge sind, sie zeigen wenigstens
konsequente Durchfithrung und zureichende Be-
grindungen, man licst endlich auch wieder ein
gutes und annechmbares Deutsch in den Zwischen-
texten. Thiele war in seinem vorjahrigen Ufa-Film
Haurra, ich lebe (nach Georg Kaisers ,,Mutigem See-
fahrer”!) ein weitaus selbstindigerer, kriftigerer,
mutigerer Regisseur. Hier liegt alles auf dem Niveau
des Hiibschen, Gefilligen, Eingingigen, das an kei-
ner Stelle unterboten, aber auch an keiner durch-
brochen wird. Thicle hat offenbar den Wiinschen
seiner producer entsprochen, die nach den beiden
in dieser Woche gezeigten Filmen der neuen Ufa-
Produktion? die Richtung der mittleren Linje um
jeden Preis cinschlagen zu wollen scheinen. Lilian
Harvey ist von allen jungen Stars, fiir die Reklame
gemacht wird, vielleicht die einzig begabte. lhre
Begabung ist humoristischer und parodistischer
Art. Reizend, wenn sic als Modell in griechischer
Gewandung hungrig von den Friichten i3t, die sie
in der Hand halt, und noch kauend schon wicder
das gefrorene ILicheln und die gezierte Pose an-
nimmt, die sie darzustellen hat. Sentimentale oder
gar tragische Stellen liegen ihr schr viel weniger.
Auch ein so mittelmiBiger Schauspicler wie Harry
Halm ist in einer komisch-einfiltigen (und nicht
mehr ernsten) Licbhaberrolle endlich richtig be-
schiftigt.

(2l Die ersten Filme der neuen Saison | Adiey,
Mascotte. Berliner Borsen-Courier, Nr. 359, 4. 8.
1929 (Programmkritik)

Ernst Blaf}, Berliner Tageblatt

[...)} Adien, Mascotte ist cin Film mit etwas mehr
Ansprichen. Sein Autor Franz Schulz stellte vor
kurzem auch offentliche Anspriche an die Film-
kritik. Sie zeige nicht genug Verstindnis fiir den
Ticfstand; auBerdem scicn Manuskripte nicht frei
von unerwunschten Zutaten der Fabrikanten.* Im
vorliegenden Fall hat auch noch die Zensur gewal-
tet. Schwer ist es hernach, noch den wahren Meister
des gedehnten Einfallsmangels aufzuweisen. Der
echte Schulz vermutlich ging verloren. Das Manu-
skript sicht aus wie von einem Schiiler des ameri-

kanischen Chicfilms samt einem Schiler des ein-
heimischen Robert Liebmann® Eisbein und Eis-
creme.

Die Harvey, liecblich und hoffaungsvoll, war
sonst lieblicher und hoffnungsvoller. Sie ist ein
Pariser Malermodell, das sich zugunsten einer kran-
ken Kollegin versteigert. Ziichtig-pikant. Sie liebt
und heiratet den eleganten Kiufer.

Verstindnis fur die Provinz mulB3 der Kritiker
aufbringen. Das sehen die Nassauer so gerne. Schon
Clauren® war ein verbreiteter Autor.

Lilian Harvey indes sicht in einem Piratenkostim
recht artig aus. Unschuldig-knusprig. In Amerika
wiirde man sie weicher photographieren. Hier war
das Gesicht falsch zurechtgemacht, die Ziige zu
gespannt.

Falkenstein in einer Charge witzig und schla-
gend. Harry Halm als komischer Liebhaber film-
technisch sauber und wirksam.

Schulz hat zwar die Filmkritik nicht widerlegt,
doch hat er sie mit diesem Werk leicht eingeschli-
fert.

Sommerliche Schwinke. Berliner Tageblatt,
Nr. 364, 4. 8. 1929 (Sammelkritik)

' Komédie (1926); Urauffithrung: 12. 11. 1925, Dresden,
Josef Gielen, Sichsische Staatstheater, Schauspielhaus.
2 Bei dem zweiten Ufa-Film der Woche handelt es sich
um Die Schmugglerbrant von Mallorca | 163.
Im ersten Teil der Kritik wird der Film Zeure Heimat
(Drei machen ibr Glick) | 192 besprochen.
4 ,Die Filmkritik, wie sie heute in Berlin geiibt wird,
hat einerseits einen immensen EinfluBl, um auf der
andern Seite véllig wirkungslos zu bleiben. Ein paar
brillante Kritiken vermégen die Karriere eines Schau-
spielers, eines Regisseurs zu machen, schlechte Kritiken
kénnen sie radikal hemmen. Den entscheidenden Er-
folg aber, den die Geschiftsbiicher beweisen, holt sich
der Film unabhingig von der Berliner Kritik oder gar
ihr zum Trotz.“ Schulz wiinscht sich eine Kritik, die
das Handwerk kennt und den Voraussetzungen gerecht
wird, unter denen ein Film im allgemeinen und beson-
deren entstanden sei. Denn der Film von heute sei ,,in
erster Linie eine Industrie und erst in zweiter Linie
eine Kunstgattung™. — Vgl. Das Tage-Buch, Nr. 17,
27.4.1929.
Robert Liebmann (1890- ?), seit 1919 als Drehbuch-
autor an mehr als 100 Filmen beteiligt, darunter Ein
Walzertraum, Der blawe Engel, Der Kongref tangt
(Deutschland 1925, 1930, 1931) und Carrefoar (Frank-
reich 1938).
Heinrich Clauren (d.i. Gottlieb Samuel Carl Hein,
1771-1854), Autor erfolgreicher Trivialromane, deren
pathetisch-sentimentalen Stil Wilhelm Hauff in der Sa-
tire ,,Der Mann im Monde* (1825) parodierte.

3
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|

Lilian Harvey, Erika Dannhoff (liegend)

Dur. (Durus, d.i. Alfréd Kemeényi), Die Rote
Fahne

In der Bordellpresse Berlins (8- und 12-Groschen-
Blitter) wimmelt es von Inseraten, die die Prosti-
tution als ,,Massage®, , Korperpflege®, , Schénheits-
pflege* usw. ... empfehlen. Eine dhnliche Rolle,
wie die Pressepropaganda fiir vornchme ,,Salons®,
spiclen Filme vom Schlage dicses Adien, Mascotte.
Die ,,stuBBe Kleine* scheint nur darum zu leben, um
von Prinzen, Bankdirektoren, reichen Malern, von
allen moglichen Bourgeois genossen zu werden, wie
ctwa Schweinebraten gefressen oder Champagner
gesoffen wird. Zuguterletzt heiraten die reichen
GenieBer das arme Midchen, das Vergniigen
scheint sich ,,daher* beiderseits gelohnt zu haben.
DaB3 die ,,StBe* gewodhnlich als StraBenhure ver-
reckt, diese Wahrheit geht die Produzenten der
prostitutionsfreundlichen Filme einen Dreck an; sie
wollen an der Prostitution mit den Mitteln des
Films cinzig und allein verdienen.

Auch der Ufa-Film .Adien, Mascotte stcht auf dem
»Kulturniveau® eines Bordells. Ein Modell (,,Mas-
cottchen®) versteigert ihren Korper auf 14 Tage fiir
20 000 Francs, doch sie endet beileibe nicht auf der
Gosse, sic wird die reiche ... Frau Dardier.

[@ Adicu, Mascotte. Die Rote Fahne, Berlin,
Nr. 143, 6. 8. 1929

Raca. (Siegfried Kracauer), Frankfurter Zeitung

Herrn Jean Dardier ist scinc Frau mit cinem
reichlich bloden Lilegant durchgebrannt. Er liebt
sie aber noch, und sie angeblich auch ihn. Um
sie wieder herbeizulocken, bedient er sich der
Hilfe cines kleinen Modells, mit dem er cine Liai-
son vortduscht, dic scine Frau cifersichtig ma-
chen soll. Wie geht die Sache aus? Wird Herr
Dardier seinc Frau zuriickholen, oder zuguterletzt
doch das Mascottchen nchmen, das ihn schon
lingst glithend licbt? So intcressant das Problem
auch scin mag, dic viclen Akte, dic auf scine
Bewiltigung verwandt werden, vertrigt es nicht.
Das Gefiihlsleben der Beteiligten wird in  die
Linge gezogen, als sci es ein Gegenstand, und ist
doch dabei nur cine Arabeske der Substanzlosig-
keit. Lilian Harvey ist die Heldin, cin zierlich
gewachsenes Persénchen, das einmal nach der
Garbo und das andere Mal nach der Helm her-
Uberschillert. Sonst wire auch nichts vorhanden.
Igo Sym ist so ecin verfiihrerischer Minncrtyp,
und Harry Halm kann froh sein, daB ihm die
Rolle vorschreibt, etwas zu dalbern. Wic wird das
crst werden, wenn dic Leute auch noch reden?

Adieu, Mascotte. Frankfurter Zeitung, 18. 8.
1929, Stadt-Blatt
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Kinomusik

Waldemar Lydor, Reichsfilmblatt

Pariser Boheme. Eine zierliche, duftige Angelegen-
heit fur den Illustrator war _Adien, Mascotte, der
nette Harvey-Film im Universum, den Schmidt-
Gentner mit sichtbarer Lust und Laune begleitete.
Schon die temperamentvolle Ouvertiire mit Fli-
gelsolo und einem siiB-elegischen Bostonmotiv er-
weckte stiirmischen Beifall. Flotte Schlager beglei-
teten das Atelierfest der Kunstler, wihrend ein zar-
ter Boston die Szene mit der erkrankten Freundin
untermalte. Den flirrenden Trubel der Pariser Stra-
Ben schilderte der beschwingte Schlager ,,Paris, Du
Stadt der Liebe® nebst dhnlichen cancanhaften Me-
lodien, durchsetzt von metallischem Geklingel und
Geklirre. Ein feiner melancholischer Boston schil-
derte die aufkeimende Liebe der kleinen Mascotte
zu Dardier, bis der erste kleine Trennungsschmerz
kam, den Schmidt-Gentner am treffendsten mit sei-
nem eigenen Boston ,,Stunden, die nie wiederkeh-
ren“ untermalte. Ein rasendes 6-Tage-Rennen lie3
Schmidt-Gentner von den Musikern durch drasti-
sche Zwischenrufe, wie ,Schiebung®, ,Feste,
Mazxe*, ,,Gib thm Saures* und dergleichen, beleben,
so daB} eine Art ,lebender Tonfilm*“ entstand. Die
SchluBiszene, als der junge Ehemann lachend mit
seinem geliebten Mascottchen an seiner Frau mit
ihrem Hausfreund im D-Zug voriiberfuhr, wurde
von den biegsamen Walzern aus Eyslers ,,Lachen-
dem Ehemann*’ sinnfillig untermalt.

{2l Reichsfilmblatt, Berlin, Nr. 32, 10. 8. 1929 (Sam-
melkritik)

Zensur

Franz Schulz, Mein Mitautor — die Zensur

Die Handlung des Films .Adiex, Mascotte, der heute
uraufgefithrt wird, und dessen Autor ich zu sein
die Ehre habe, basiert auf folgendem Geschehnis:
Auf einem Ball der Pariser Malermodelle wird
eines der Midchen ohnmichtig. Der Arzt stellt
Untererndhrung und ein Lungenleiden fest, das nur
durch ein halbes Jahr Davos geheilt werden kénnte.

Um das zur Heilung notwendige Geld aufzutreiben,

veranstalten diec anwesenden Maler eine Versteige-
rung ihrer Bilder. Diese Versteigerung wird von
Mascotte, einer Freundin detr Kranken, geleitet.
Doch weil das Publikum sich nicht fir Bilder in-
teressiert, ergibt die Versteigerung nur einen Bruch-
teil der notwendigen Summe.

Bis zu dem Augenblick, da Mascotte ihr eigenes
Aktbild versteigert. Da geschieht es nimlich, dal
ein betrunkener Lebemann ruft: [ Ich biete das
Zehnfache — fiir das Originall® Die kleine tapfere
Mascotte begreift, daBl hier die einzige Chance liegt,
ihre Freundin zu retten. Sie beschlieBt, sich zu
opfern. ,,Das Original wird versteigert! schreit sie.
,»Wer am meisten bietet, dem gehére ich zwei Wo-
chen lang!* Schon dringen sich die Fratzen der
betrunkenen Minner um sie, und Mascotte begreift
zu spit, wohin der Impuls ihrer Gite sie treibt ...
(Erwidhnt sei nur noch, daf} im spiteren Verlauf der
Handlung Mascotte nicht gezwungen ist, jhr Ver-
sprechen einzulésen.)

Zu dieser Episode, die von Lilian Harvey ge-
spielt, vom Regisseur Thiele inszeniert wurde, du-
Berte sich die Zensur mit folgenden Worten:

»Der innerlich verlogene und Gefiihle des Wi-
derwillens erweckende Bildstreifen konnte daher
wegen seiner entsittlichenden Wirkung nicht zu-
gelassen werden.”

Vor drei Kammern wurde der Film ganz und gar
verboten, so daBl wir schlieBlich gendtigt waren,
eine Anderung zu machen, die geeignet ist, den
Sinn der Handlung so sehr zu verfilschen, dal ich
das Publikum darauf hinweisen mochte:

Mascotte sagt nimlich jetzt nicht mehr: ,,Wer am
meisten bietet, dem gehore ich zwei Wochen lang!®,
sondern: ,Wer am meisten bietet, dem stehe ich
zwel Wochen lang Modelll“ (Was ja kein Opfer
bedeutet, weil das Modellstehen Mascottes Beruf
ist.) Auch die gierigen Gesichter der Minner, die
dem Publikum einen Begriff von der GroBe des
Opfers geben sollen, das Mascotte freiwillig auf
sich nimmt, muf3ten wir herausschneiden. Und da-
mit die Angelegenheit den moralischen Ansichten
ganz und gar entspreche, muBlten wir Dardier, der
schlieBlich den hochsten Preis bietet, zu einem Ma-
ler machen.

Regisseur und Autor bitten das verehrte Publi-
kum, diesen Fehler nicht ihnen, sondern der Zensur
anzukreiden.

B. Z. am Mittag, Berlin, Nr. 208, 2. 8. 1929

Weitere Quellen

Kritik FE S. (Felix Scherret) in: Der Abend, Nr. 360, 3. 8.
1929 / -tz- in: 8 Uhr-Abendblatt, Nr. 179, 3. 8. 1929 [ ar.
(Aros, d.i. Alfred Rosenthal) in: Berliner illustrierte

” Die zitierte Operette des Wiener Komponisten Ed-
mund S. Eysler (d.i. Eisler, 1874-1949) entstand im
Jahre 1913, Eysler schrieb auch Stummfilmmusik.
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Nachtausgabe, Nr. 179, 3.8. 1929 [ -lmi- in: B.Z. am
Mittag, Nr. 209, 3. 8. 1929 / Hans-Walther Betz in: Der
Film, Wochenausgabe, Nr. 31, 3. 8. 1929 / Ernst Jiger in:
Film-Kurier, Nr. 183, 3. 8. 1929 /| K. B. (Kurt Behrend)
in: Neue Berliner Zeitung — Das 12 Uhr Blatt, Nr. 180,
3.8. 1929 |/ Die Welt am Abend, Nr. 179, 3.8. 1929
F. C. W. (F. C. Weiskopf) in: Berlin am Morgen, Nr. 118,
4.8. 1929 [ Kinematograph, Nr. 180, 5.8. 1929 | Kurt
Reinhold in: Der Montag Morgen, Nr. 31, 5. 8. 1929 / S.
in: Vossische Zeitung, Nr. 366, 6. 8. 1929 / W. in: Deut-
sche Allgemeine Zeitung, Nr. 362, 7. 8, 1929 | Felix Hen-
seleit in: Reichsfilmblatt, a.a.0. / Max Brenner in: Film
und Volk, Nr. 7, August-September 1929 [ Arbeiter-Zei-
tung, Wien, Nr. 241, 1. 9. 1929 / wkl. (Werner Klette) in:
Miunchener Zeitung, Nr. 273, 3. 10. 1929 / 5. in: Minchner
Neueste Nachrichten, Nr. 270, 4. 10. 1929 / G. F. in: Neue
Zeitung, Minchen, Nr. 236, 11.10. 1929 |/ hef. (Hans
Eberhatd Friedrich) in: Frankfurter Zeitung, 29. 11. 1929,
Stadt-Blatt Kinomusik Lichtbildbiihne, Nr. 190, 10. 8.
1929 / Kurt London in: Der Film, Nr. 17, 1.9. 1929
Zensur Ludwig Sochaczewer in: B.Z. am Mittag,
Nr. 212, 6. 8. 1929 (Offener Brief) [ Film-Kurier, Nr. 186,
7. 8. 1929 (Antwort an Sochaczewer) /| Hermann Hieber
in: Die Volksbiihne, Nr. 11, Februar 1930 Materialien
Film-Kurier, Nr. 30, 2.2. 1929 (Drehbericht) |/ -lo-
(Lotte H. Eisner) in: Film-Kurier, - Nr. 54, 2. 3. 1929
(Drehbericht) [ Pen. in Tempo, Nr 55, 6.3. 1929
(Drehbericht) [ Gygas in: Die Film-1llustrierte, Nr. 12,
20. 3. 1929 (Drehbericht { H. H. (Hanns Horkheimer) in:
Berliner Tageblatt, Nr. 136, 21. 3. 1929, Illustrierte Film-
Zeitung, Nr. 12 (Drehbericht) / Wilhelm Thiele in: Film-
Kurier, Nr. 182, 2. 8. 1929 (Statement)



Alimente 5

Land: Dcutschland. — Produktion: Eisbar-Film GmbH,
Berlin, — Verleih: Eisbir-Film GmbH, Berlin; Nord-
deutsche Eisbir-Film, Max Freund, Hamburg; Saxonia-
Film-Verleih, Leipzig.

Regie: Carl Boese.

Buch: Gernot Bock-Stieber, Ada van Roon, nach einer
Novelle von Walter Gottfried Lohmeyer. — Kamera: Karl
Hasselmann. — Bauten: Leopold Blonder. — Aufnah-
meleitung: Karl Sander, Ernst von Keyserlingk. — Pro-
duktionslejtung: Paul Drewniak*.

Darsteller: Gerhard Dammann (Portier Breuer), Marga-
rete Kupfer (Frau Breuer), Lucie FEnglisch (Lissy Breuer),
L.eo Peukert (Bankier Petersen), Robert Thiem (Hans
Petersen, sein Sohn), Fritz Schulz (Anton Kulicke), Vera
Schmiterléw (Maud Irving), Anita Dorris (Anna Ger-
lach), Kurt Vespermann (Willi Alt), Harry Nestor (Georg
Selatini), Emma Klein (Margarete Liebmann).

Atelier: Grunewald. — Drehzeit: November —Dezember
1928,

Zensur: 1) B. 24 554; 20. 12. 1929; 6 Akte, 2080 m; Verbot.
2) B. 24 640; 30. 12. 1929; 6 Akte, 2064 m; Jugendverbot.

Urauffithrung: 7. 1. 1930, Berlin, Primus-Palast Potsda-
mer Strale (P. P. P.). — Kinomusik: Bernard Homola.

Programmbheft: Sonderprogramm Eisbir.

Inhalt

Anna Gerlach, eine kleine Verkiuferin, wird Mut-
ter. Bei einer Portierfamilie findet sic mit ihrem
Kind Uanterkunft. Lissy, die Tochter der Portier-
leute, sieht ebenfalls Mutterfreuden entgegen. Wih-
rend Anna mit vierzig Mark monatlichen Alimenten
ihr Kind grof3ziehen will, hat sich Lissy einen Vater
gesucht, der zahlen kann. Es ist aber gar nicht der
wirkliche Vater, er glaubt es nur zu sein. Von seinem
Geld lebt die Portierfamilie herrlich und in Freuden.
Als er von dem Schwindel erfihrt und Lissys Ver-
sorgungsquelle versiegt, entschlieSt sich Kulicke,
der echte Vater, sie zu heiraten. Anna aber wird die
Frau des kreuzbraven Zuckerbickers Willy Alt.

[2] Nach: Die Filmwoche, Berlin, Nr. 3, 15. 1. 1930

Kritik
M...s. (Mersus), Berlin am Morgen

Es gehérte sich, diesem an und fiir sich netten und
lustigen Film ecine Erklirung vorauszuschicken,
etwa wie folgt: ,Liebes Publikum, vor allem glaube
nicht, daB die neckische Geschichte, die wir dir
jetzt zeigen werden, auch nur den geringsten An-
spruch darauf macht, wahrscheinlich zu sein. Sie
spielt vielmehr in dem bekannten Phantasieland des
Films, wo reiche ,Chefs‘ imstande sind, 10 000
Reichsmark fiir ein mit einer Angestellten in die
Welt gesetztes Kind zu bieten, und wo selbst fiir
cin sitzengelassenes ,Friulein Mutter® sich am Ende
noch cin aufopferungsbereiter Zuckerbicker fin-
det. — Stattdessen schreibt das Programmbheft
vom ,,Chaos der GroBstadt”, von ,,Menschenkin-
dern®, die in ,,Erfillung heiligen Werdens“ geboren
werden, und vom ,,Wort Alimente”, das ,,oft zum
Begriff einer Tragédie” wird ... Und dann dieser
Film! — Humor ist gut, aber wo er sich dazu
hergibt, die Wirklichkeit zu verniedlichen und un-
bemerkt ein falsches Weltbild zu geben, da ist er
unmoralisch. Darum ist dieser Film in einem tie-
feren Sinne unmoralisch — und nicht nur sein
Thema, wic es der Titel glauben machen méchte.

Was die Regie (Carl Boese) angeht, so wirkt sie
cbenso uncinheitlich wie die schauspielerischen
Krifte, die auf der einen Seite (mit Fritz Schulz
und Lucie Englisch) recht vorteilhaft auffallen, um
sich auf der anderen (mit Anita Dorris und Harry
Nestor an der Spitze) als groBere oder kleinere
Nieten zu erweisen.

Alimente. Berlin am Morgen, Nr. 7, 9. 1. 1930

Leo Hirsch, Berliner Tageblatt

Alimente: ein Lustspielmotiv? Die Sache ist hier
die: ein Portierstdchterlein bezieht die Alimente von
einem Bankierssohn. Der SpaB ist: die Portiersleute
neppen die Bankiersleute. Der Stand der Kleinbiir-
ger ticht im kleinen, auf dem Privatwege, den zu
betreten nicht ganz fair ist, das Unrecht der sozialen
Unterschiede am bevorzugten Stande der GroBbiir-
ger. Ist das ein SpaB3? Allerdings kann man solche
Tendenzspielerei nicht ernst nechmen. Carl Boese,
der Regisseur, versucht einen Ausweg, indem er
den mickrigen Schwankstoff dltester Garnitur ins
Satitische wendet. Aber es kommt keine Satire zu-
stande, wenn auch ein leidliches, geschicktes Film-
stiickchen.

[ Lustspiel und Satire /| Alimente im Primus-
Palast. Berliner Tageblatt, Nr. 20, 12. 1. 1930 (Sam-
melkritik)
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Gerbard Dammann, Margarete Kupfer, Harry Nestor, Kurt Vespermann, Anita Dorris

HL. (Hans Otto Henel), Leipziger Volkszeitung

Alimente, ein sozial ernstes Motiv, ist zu Unrecht
schwankmiBig verarbeitet worden. Das Muttertum
darf nicht entwertet werden, indem man es in der
Geschiftswelt der Kleinbiirger zum Mittel werden
1aBt, den GroBburger zu neppen. Das Unrecht der
Klassenunterschiede wird so in ein falsches Licht
geruckt. Ein SpaB darf nicht am untauglichen Ob-
jekt veriibt werden.

[@ Lecipziger Volkszeitung, Nr. 61, 13. 3. 1930
(Sammelkritik)

Kinomusik

Kurt London, Der Film

Alimente im Primus-Palast illustrierte Bernard Ho-
mola. Er brachte diesmal reizende Einzelheiten; cin
filmisch ausgezeichneter Einfall war etwa der Pau-
kenwirbel, als sich die Kupfer drohend von ihrem
Stuhle erhob. Im ibrigen niherte sich Homolas
Prinzip, was die Auswahl alter Schlager und Gas-
senhauer betrifft, dem Dessaus anlaBlich des Zille-
Films' und ist akzeptabel. — War dic lllustration

an sich geistvoll und gelungen, so verpatzte das
Orchester mehrere Uberginge und schien noch
nicht recht cingeiibt. Das alte Leid bei Theatern,
in denen abwechselnd ténender und stummer Film
vorgefuhrt wird!

Der Film, Berlin, Nr. 2, 11. 1. 1930 (Sammcl-
kritik)

Weitere Quellen

Kritik -0- (Bernhard Kriger?) in: 8 Uhr-Abendblatt,
Nr. 6, 8. 1. 1930 / -y. (Fritz Olimsky) in: Berliner Borsen-
Zeitung, Nr. 12, 8.1. 1930 | -ner. (Lotte H. Eisner) in:
Film-Kurier, Nr. 8, 8.1. 1930 / -n in: Lichtbildbiihne,
Nr. 7, 8. 1. 1930 / K. B. (Kurt Behrend) in: Neue Berliner
Zecitung — Das 12 Uhr Blatt, Nr. 6, 8. 1. 1930 . G. O.
(Geno Ohlischlaeger) in: Tempo, Nr. 6, 8. 1. 1930 7 -ap-
in: Vossische Zeitung, Nr. 13, 8.1. 1930 / e.b. (krna
Biising) in: Der Abend, Nr. 14, 9. 1. 1930 / Berliner Lokal-
Anzeiger, Nr. 15, 9. 1. 1930 / G. H. (Gertrud Haupt) in:
Berliner Morgenpost, Nr. 8, 9. 1. 1930 / Neue PreuBische
Kreuz-Zeitung, Nr. 10, 9.1. 1930 / -ner. in: B.Z. am
Mittag, Nr. 9, 10. 1. 1930 / j. (Igna Maria Jiincmann) in:
Germania, Nr. 14, 10. 1. 1930 / E. F. in: Reichsfilmblatt,

' Siche Matter Krausens labrt ins Glick | 133.
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Nr. 2, 11. 1. 1930 { Der Montag, Nr. 2, 13. 1. 1930 / ben-
(Egon Benisch) in: Berliner Bérsen-Courier, Nr. 19, 12. 1.
1930 / -el. (Bruno Manuel?) in: Berliner Volks-Zeitung,
Nr. 24, 15. 1. 1930 / -ni. (Irmgard Martini) in: Miinchner
Neueste Nachrichten, Nr. 84, 27. 3. 1930 / Minchener
Zeitung, Nr. 86/87, 29./30. 3. 1930 | Deutsche Filmzei-
tung, Munchen, Nr. 14, 4. 4. 1930
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Untertitel: Der Freiheitskampf des Tiroler Volkes | Fiir ein
freies Vaterland. — Arbeitstitel: Fir ein freies Vaterland.

Land: Deutschland. — Produktion: Hofer-Film GmbH,
Minchen. — Verleih: Hedwig Werner Film-Verleih
GmbH, Berlin; Hegewald-Film GmbH, Hamburg; Om-
nium-Film GmbH, Diusseldorf; Union-Film Co. mbH,
Minchen. — Vertrieb: Union-Film Co. mbH, Miinchen.

Regie: Hanns Prechtl.

Buch: Hanns Prechtl. — Kamera: Karl Attenberger (Fo-
tografische Oberleitung), Alfons Lusteck*, Bartholomaus
Franz Seyr*. — Schnitt: Werner Klette. — Bauten:
Fleischmann*. — Aufnahmeleitung: Albert Lohner.

Darsteller: Fritz Greiner (Andreas Hofer, der Sandwirt
vom Passeier), Maly Delschaft (Anna, seine Frau), Rolf
Pinegger (Der Gasteiger-Wirt), Grit Haid (Moidl, seine
Tochter), Oscar Marion (Toni, ein Sergeant), Carl de Vogt
(Eisenstecken, Hofers Adjutant), Karl Reidlbach (Swet,
Hofers Schreiber), Georg John (Franz Raffl, ein Bauer),
Franz Stein (Pater Haspinger), Max Reichlmair (Joseph
Speckbacher), Adolf Grell (Napoleon), Hermann Pfanz
(Bernklau, ein Oberst).

Aullenaufnahmen: Innsbruck (Hofkirche, Hofburg);
Lemmenhof-Wiesen bei Innsbruck; Berg Isel; Hall; Fe-
stung Kufstein; Matrei. — Drehzeit: April— Juni 1929,

Zensur: M. 3340; 21. 9. 1929; 8 Akte, 2874 m; allgemein
zugelassen. Vorspannfilm: M. 3349; 26.9. 1929; 1 Akt,
64 m; allgemein zugelassen. — Pridikat: Lichtbildstelle
Miinchen; 2910/1582; 17.10. 1929; Anerkennung als
volksbildend.

Urauffibhrung: 15.10. 1929, Minchen, Sendlingertor-
Lichtspiele. — Berliner Premiere: 31.10. 1929, Roxy-
Palast. — Kinomusik: Herrmann Ludwig (Sendlingertor-
Lichtspiele); Karl Firmann (Roxy-Palast).

Programmbeft: [llustrierter Film-Kurier, Nr. 1259 / Film
im Bild, Wien, Nr. 11.

Bei der Urauffithrung rezitierte Elise Aulinger das Ge-
dicht ,,Der rote Tiroler Adler” von Johann Ch. Sems.

Inhalt

Nachdem im Dezember 1805 Napoleon die Oster-
reicher und die Russen bei Austerlitz geschlagen
hat, erhalt Kurfiirst Max Joseph von Bayern die

Konigswiirde und im Frieden von PreBburg dazu
Tirol mit Brixen und Trient. Der neue Konig ver-
spricht den Tirolern die Erhaltung ihrer Rechte
und meint es auch ernst damit. Aber seinen Beamten
ist das Konigswort nicht heilig, sie kommen mit
ncuen Zollen, Steuern und Verordnungen und ma-
Ben sich Rechte an, die ihnen nicht zustechen. Die
Erbitterung der Tiroler ist groB. Es gilt, die Land-
fremden wieder hinauszuwerfen. Am festesten hal-
ten die Bewohner des Passeiertals die Treue zur
Heimat. Ihr Fihrer ist Andreas Hofer. Mit Hilfe
der Osterreicher gelingt es, die Franzosen und Bay-
ern aus dem Lande zu jagen. Immer wieder ver-
suchen die Feinde, in Tirol einzudringen, und im-
mer wieder werden sie von den Tirolern verdringt.
Andreas Hofer regiert jetzt das Land. Als aber
Osterreich mit Frankteich Frieden schlieBt, wird
Hofer gemahnt, von dem aussichtslosen Kampf
abzusehen. Bitter enttduscht fiigt sich Hofer zu-
nichst. Seine Landsleute aber uberreden ihn, wei-
terzukdmpfen. Doch Ubermichtig ist der Feind.
Hofer muf} flichen. Fiir seinen Kopf sind 1500
Gulden ausgesetzt. Ein Bauer verrit ihn. Hofer
wird festgenommen und zum Tode verurteilt. Und
in Mantua stirbt er den Heldentod.

Die Filmwoche, Berlin, Nr. 46, 13. 11. 1929

Kritik

fi., Miinchner Telegramm-Zeitung

Ein Heimatfilm, ein Volksstick im besten Sinne.
Das ganze Tirol spielt ihn. Nicht nur dic Tausende,
die sich mit Begeisterung fiir die Massenszenen zur
Verfiigung gestellt haben, nicht nur die historischen
Trachten, die alten Stuben, dic Tische, Stithle und
Herrgottsbilder von damals; mehr noch als all dies:
das ewige Tirol: die Taler und Hohen, die Schluch-
ten und Gipfel, die Felszacken und Schneeberge,
die Turme von Hall, die StraBen von Innsbruck,
die jahrhundertalten Mauern der Bauernhofe, die
zehntausendjihrig schiumenden und tosenden Flu-
ten des Inn. Aus dem Geist des Landes, aus dem
Geist der Landschaft heraus ist dieser Film geschaf-
fen. Seine Stdrke liegt nicht in der Handlung, deren
er eine kaum umfaBbare Fille zusammenhalten
mufl: er ist aufgebaut auf das Bildhafte. Die Ein-
dringlichkeit der Ereignisse muf} fiir sich selbst
sprechen, die Kenntnis der Historie wird voraus-
gesetzt. Es ist — zumal in den ersten beiden Drit-
teln, die den erfolgreichen Befreiungskampf schil-
dern — ein grandioser Bildetbogen, zu dessen ein-
zelnen Szenen man den verbindenden Text selbst
kennen muB. Und Bilder sind dabei, deren eindring-
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Fritg Greiner, Maly Delschaft

liche Wirkung man nie vergessen wird. Gleich zu-
erst das Kirchlein am Hang und die in langer Reihe
emporwallenden Gliubigen, dann die Wirtshaus-
bilder von Defreggerscher Saftigkeit, vor allem aber
die Kimpfe. Wenn die Schlacht um dic Innbriicke
tobt, wenn sich die Bauernschiitzen Schritt fiir
Schritt auf der schmalen Bahn vorwirtsdringen mit
geschwungenen Fahnen, wenn oben der Kampf
wogt und unten die wilden Wasser gegen die Pfeiler
rennen — oder wenn in der Schlacht am Iselberg
einer ein Feldkreuz aus dem Boden reiBlt, uand sic
tragen es siegreich voran — oder schlieBlich, wenn
Hofer sich zum letzten Aufgebot entschlicBt, wenn
die Greise ausriicken und die Knaben, und auch
die Frauen nicht zuriickbleiben, wenn die Krippel
am Wege aufstehen, die Wehrlosen sich mit Sensen
und Dreschflegeln bewaffnen — Gesichter sind dat-
unter, zerkliftet wie die Berge sclbst, geborsten
und zerschrunden, aber hart und hoch und uner-
schiitterlich —, da sind dem Autorregisseur Hanns
Precht! und dem Kameramann Karl Attenberger
unvergingliche Szenen gelungen.

Trotzdem, bei den Massen- und Kampfbildern
sind sie der Filmwirkung ciniges schuldig geblie-
ben. Man hitte gewtnscht, nicht allein malerische
Gesamtbilder zu schen. Auflosung in Einzelmo-
mente, Nahkampfaufnahmen, wechselnde Einstel-
lungen, cin Halbdutzend Kameras, wenn man schon

Tausende von Menschen aufgeboten hat! Es mag
sein, daf3 die Beschrinkung vielleicht eine bewuf3te
war. Vielleicht wollte die Regie gerade hier nicht
zuviel tun, wollte absichtlich iber den Rahmen
groBangelegter Schlachtengemailde nicht hinausge-
hen.

Greiner gibt den Hofer in Gberlieferungsgetreuer
Maske. Sie laBt fiir Spiel und Mimik noch weniger
Raum als das Manuskript. Holzschnitthaft in wuch-
tiger Gebirde geht diese Figur durch den Film,
ganz das Abbild des Helden, wie er im Volksmund
weiterlebt. Um ihn herum die klare Einfachheit
kerniger Gestalten, unter denen besonders der Ei-
senstecken Carl de Vogts prichtig gesehen ist.

Andreas Hofer | GroB-Filmpremiere in den
Sendlingertor-Lichtspiclen. Miinchner Telegramm-
Zeitung, Nr. 199, 16. 10. 1929

Werner Richter, Berliner Tageblatt

Der Andreas Hofer-Film, bei dessen Aufnahme, wie
crinnerlich, der Spieleifer der Komparsen stellen-
weise zu realen Kampfhandlungen ausartete, wurde
im Ufa-Theater am Sendlinger Tor in Miinchen
uraufgefithrt. Eine bayerische Gesellschaft also hat
sich, ein etwas komisches Phinomen, eigens zusam-
mengefunden, um cinen Film bayerischer militdri-
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scher Niedetlagen zu drehen. Allerdings wird diese
Tatsache — daB auch die Tiroler Freiheitskimpfe
von 1809 nur ein einzelner Akt in den jahrhunder-
telangen bayerisch-tiroler Grenzfehden waren —
dadurch verschleiert, daf3 das Wort ,,Bayern® in dem
ganzen Film ausgemerzt bleibt, immer nur von den
,Feinden® die Rede ist und héchstens durch ein
kurzes Auftreten Napoleons der Anschein erweckt
wird, es handle sich ausschliellich um irgendeine
welsche Infamie, — ein Verfahren, das mit Ge-
schichtsfilschung eine bedenkliche Ahnlichkeit hat.

Der Film selbst ist dramaturgisch leider nur ein
zusammenhangloses Gefiige aus unfertigen Episo-
den und halben historischen Reminiszenzen. Fil-
misch zeigt er fast nur konventionelle Einstellun-
gen, triviale Schnitte und Kampfszenen, in deren
ziher Linge man vergeblich nach jenen Tempera-
mentsausbrichen sucht, die ihm vor seiner Fertig-
stellung schon zu einem gewissen Ruf verhalfen.
Anerkannt werden muBl die Strenge, mit der Ko-
stime und Ausstattung nach historischer Treue
streben, mit der auch die Aufnahmen, soweit mog-
lich, an historischer Stitte gemacht wurden. Auf-
fallend gut in Maske und Spiel ist der Hofer-Dar-
steller, Fritz Greiner, der in einer entfernt manchmal
fast an Jannings gemahnenden Art biuerliche
Plumpheit und Verschmitztheit mit echt aufwallen-
dem Fanatismus und minnlich ernster Wiirde ver-
eint. Auch im ,letzten Aufgebot” sind ein paar gute
zerfurchte, knorpelige Greisentypen aufgetrieben
worden. Vom lbrigen freilich schweigt man besser.
Dennoch: dieser arme Bauer Hofer, der zu unna-
tiirlichem Erfolg gehoben, dann auf allen Seiten
derart verraten und betrogen wurde, daf3 er in
seinem Abschiedsbrief nur noch sagen kann, wie
gern er diese ,schnéde Welt verlasse, dennoch:
was flr ein Filmstoff!

Andreas Hofer [ Urauffihrung in Munchen.
Berliner Tageblatt, Nr. 508, 27. 10. 1929

-e- (Hans Feld), Film-Kurier

Ricsiger Erdffnungsbetrieb, viel anerkennender
Beifall.

Im neuen Roxy-Hause soll man sich schnell hei-
misch fihlen, in dem mit schlichten, vornechmen
Farben und Linien gehaltenen Raum, dem Hermann
Rosenfeld und Wilhelm Sensburg! durch ein um-
fangreiches Iestprogramm die Weihe gaben.

Das Programm stellt sich auf ,,Familie” ¢in, gibt
einen jugendfreien Film, vor ihm ecine bunte, num-
mernreiche Bihnenschau. Im neuen Hause will man
sich so eine Stammkundschaft sammeln. Mit dem
Eroffnungsprogramm wird es zufrieden sein.

Mit einem ,,Roxy“-Marsch prisentiert sich Karl
Furmann, Musikdirektor vom Philharmonischen

Orchester, Munchen, der die Bithnennummern ge-
schickt begleitet und auch die Filmillustration
durchaus achtbar bewiltigt.

Gleichzeitig fiir seinen Kompagnon begriif3it
Herr Sensburg das ausverkaufte Haus. Spitzen der
Bchorden sind erschienen, Industrie, Theaterbesit-
zer und Publikum flillen das Haus bis zum letzten
Platz. Gewandt appelliert er an das Wohlwollen
von Publikum und Presse, unterstreicht dabei, daBl
das ncue Haus unter allen Umstinden mit cinem
deutschen Film eréffnet werden sollte.

Dann wagnert Herr Karl Enderlein von der
Staatsoper ,,Preislied” und ,Winterstirme®, in
cinem Tanztrio mit zwel sehr netten Tinzerinnen
ist die ,Rosine® wirklich die Rosine. Funf Akro-
baten, die Carras, weisen darauf hin, daf3 der Roxy-
Palast gutes volkstiimliches Varieté zeigen und fér-
dern will. Zwischendurch cin begabter Kostiimtanz
(Hilde Borré). SchlieBlich die Schwestern Schwarz,
auch hier dem Publikum ein stirmisch beklatschtes
Vergnigen. Und dann das Filmwerk vom Hofer.

Andreas Hofer.

Ein Heimatfilm, Festspiel und Liebhabertheater
zugleich. Vom Enthusiasmus aller Mitwirkenden
getragen.

Die Volksgestalten Tirols, wie sie die lokale Le-
gende sicht, werden im Film-Bild festgehalten, dic
Bilder werden im Stil des Volkslesebuches anein-
andergereiht, Tafel auf Tafel, und mancher schone
Holzschnitt ist dabei.

Autor und Regisseur Hanns Prechtl ist vom Stoff
begeistert; kein Gedanke, ihn kritisch, zeitecht oder
mit irgendwie betonter Aktualitit zu formen. Wie
da in Innsbruck ein Rund-Panorama steht, von der
Schlacht am Iselberge, naturgetreu, plastisch nach-
gebildet, so versucht’s auch der Film.

Die Tiroler Landesregierung hat das Werk un-
terstiitzt, die Innenaufnahmen wurden im Volks-
kunstmuseum in Innsbruck gedreht, die Aulenauf-
nahmen an den historischen Stitten. Daher auch
der lehrhaft-sachliche Grundton des (Ganzen, das
Streben nach historischer Zeichnungstreue.

So sicht man denn noch einmal alle Formen der
Filmaufnahmen, die man lingst verstaubt und ver-
gessen glaubte: Gruppenbilder in echten Milicu-
statten a la Bauernkunst, Schlachtenmalerei mit Pul-
verdampf und vielen, vielen Soldaten. Wo die Natur
hincinragt ins Hofer-Spiel, kann sich den Bilder-
reizen niemand entzichen. Das alte Schulbuch noch
einmal aufgeblittert, das alte Kinderlied ,,Zu Man-
tua in Banden“ noch einmal gesungen.

' Die beiden Filmkaufleute waren die Frbauer und ersten
Betreiber des neuen Kinos.
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Nun ist das ein komischer Refrain heute mit
einer ganz unbeabsichtigten Nebenwirkung. Nach
dem Hofer-Lied singt nidmlich Anno 1929 ,dic
junge Garde des Proletariats®?

Und wenn der volle Orchesterklang aus dem hell
erleuchteten Lichtspielhaus Gber den Lauterbach-
platz hinweht, horcht die Schupo auf, und die Pas-
santen staunen, daB der Andreas Hofer so kom-
munistisch singt. Es ist aber nur dieselbe Melodie.

Der Text ist ja nicht proletarisch. Denn dieser
Andree Hofer ist ein frommer Knecht, und die
Filmhelfer haben gerade das Religitse mit seltener
Andacht, mit Takt und Geschmack ins Bild ge-
bracht.

Fritz Greiner hinterliBt portritstarke Eindriicke,
von Karl Attenberger in erlesen schone GroBauf-
nahmen gebracht. Neben thm Carl de Vogt, Franz
Stein, Oscar Marion, Georg John, Grit Haid, Maly
Delschaft, Max Reichlmair — alle in der Art er-
griffener Lajenspieler.

[@ Der neue Roxy-Palast [ Bunte Bithne und An-
dreas Hofer. Film-Kurier, Berlin, Nr. 260, 1. 11.
1929

apr., Deutsche Zeitung

{...] Darsteller und Regie arbeiten geschlossen zu-
sammen und bilden abgerundete und teilweise ganz
hetvorragende und eindrucksvolle Szenen. Aber
man sieht mit Bedauern, daf3 die Hersteller mit
grofiter Vorsicht arbeiteten und dngstlich mit allzu
weitgehender Ruicksicht auf die derzeitig Herr-
schenden vermieden, aus der Freiheitsbewegung
Tirols das hohe Lied vaterlindischen Willens zu
schaffen, das in unsere Herzen dringt und die Lauen
und Gleichmiitigen aufrittelt und unsere Not und
Bedriickung klar werden liBit. Wir leben in einer
ihnlichen Zeit, und darum stehen wir den ge-
schichtlichen Vorgingen von damals so nahe. Ja,
ein Andreas Hofer mull wieder kommen, der das
Volk fithrt zur Auflehnung gegen unser Joch, zur
Freiheit! Dieser Aufruf, den man erwartet, bleibt
leider aus. Trotzdem soll sich die deutsche Jugend
den Film ansehen und sich an dem Vorbild des
groBen Tiroler Freiheitsfithrers begeistern, den fei-
ger Verrat mitten aus seinem Werk rif3. [...]

Der neue Roxy-Palast erdffnet [ Mit dem An-
dreas Hofer-Film. Deutsche Zeitung, Berlin,
Nr. 259a, 3. 11. 1929 (Programmkritik)

Die Rote Fahne

Eroffnungsrede des Direktors: ,,Ich freue mich be-
sonders, Herrn Staatsminister Dr. Abegg vom Mi-
nistetium des Innern, Herrn Polizeivizeprisidenten

Dr. Weif3, Oberst v. Hellriegel von der Betliner
Schupo und den Biirgermeister von Friedenau be-
griBlen zu kénnen.*

Der Direktor entwickelt das Programm des
Roxy-Palastes: ,,Es wird uns leider unmoglich sein,
immer die besten Filme zu bringen. Wir Deutsche
wollen deutsche Filme sehen, aber — uns armen
Deutschen fehlt das Geld, darum ...

Dieses Programm in der Praxis: der Film Andreas
Hofer. Deutschnationaler Mist, in jeder Beziehung.
Kraft- und farbloser Mischmasch von Familienidyll,
Treue und Verrat, Heldenverehrung und Volkskai-
sertum, und, nicht zu vergessen, der Pfaffe segnet
die Waffen gegen den Erbfeind.

Befreiungskampf eines unterdriickten Bauern-
volkes gegen Ausbeuter und Unterdriicker? Keine
Spur. Die Bauern sehen wir nur als von Hofer
kommandierte Truppen, die entweder tapfer kimp-
fen oder vor Heimweh nach Hause laufen.

Text, Aufnahmen, Spiel, — alles gleich schlecht,
langweilig, dde.

Also es wire eine sehr uninteressante Sache,
wenn nicht — zur gleichen Zeit, wo dieser Film
mit Unterstlitzung der Tiroler Landesregierung von
der Miinchener Hofer-Film A.-G. gedreht wurde,
zur gleichen Zeit, wo er in Berlin das Licht erblickt
— in Osterreich der Biirgerkrieg im Gange wire,
die Heimwehren mit Unterstiitzung der Schober-
Regierung den faschistischen Putsch vorbereiteten
und mit ihnen im Bunde die deutschen Faschisten
mit Terrorakten und Uberfillen die Arbeiter ein-
zuschiichtern versuchten.

Wundert es noch jemand, dafl dafiir — das Mi-
nisterium des Innern, die WeiB und Hellriegel Zeit
haben? Dort ist ihr richtiger Platz!

Roxy-Palast stellt sich vor. Die Rote Fahne,
Berlin, Nr. 222, 3. 11. 1929

Raca. (Siegfried Kracauer), Frankfurter Zeitung

Untertitel: Der Freibeitskampf des Tiroler Volkes.
Aber der Film ruft noch nicht einmal die Erinne-
rung an das heutige Sidtirol wach, sondern erteilt
aur Geschichtsunterricht. Ein illustriertes Schulle-
sebuch, mit dem Berg Isel, auf dem die Komparserie
heftig kimpft. Der Berg Isel selber ist echt, auch
die Alpen sind es, Hall und die Hofburg zu Inns-
bruck. In die gegenwirtigen Landschaften sind je-

2 Wir sind die junge Garde des Proletariats® ist der
Refrain des Arbeitetliedes ,,Dem Morsgenrot entgegen,
Ihe Kampfgenossen all’. Der sozialdemokratische Bre-
mer Lehrer Heinrich Arnold Eildermann schrieb diesen
Text zur Melodie von ,,Zu Mantua in Banden®, einem
Volkslied aus dem Jahre 1844,
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Massensgene
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doch die vergangenen Ereignisse so theaterhaft hin-
eingesetzt, daf3 die Naturhintergriinde wie Soffitten
wirken. Das Arrangement des Freilichtspiels hat
Hanns Prechtl mit wenig Aufwand an filmischer
Phantasie besorgt. Allenfalls kann der im Roxy-
Palast laufende Film didaktische Zwecke erfiillen.

[@ Andreas Hofer. Frankfurter Zeitung, 23.11.
1929, Stadt-Blatt

Kinomusik

D. (Hans Dencke), Deutsche Filmzeitung

Andreas Hofer - wieder einmal ein Festabend fiir
das filmmusikalische Miinchen und ein grofler star-
ker Erfolg fiir Herrmann Ludwig. Die Monumen-
talitit dieses Stoffes rechtfertigt den Einsatz der
besten Namen aus der musikalischen Welt, und so
baut Ludwig seine Musik vornehmlich aus Beet-
hoven und Weber auf, den Singern der Revolution
und der Befreiungskidmpfe. Haydn, Schubert und
der frithe Bruckner (mit seinem Jugendwerk, der
Ouvertiite in g-moll) runden das Bild und geben
ihm die landsminnisch-6sterreichische Firbung,
und so bleibt man im Bannkreis dieser Musik, von
der die Festvorstellung einleitenden Ouvertiire zu
»Egmont® an, die mit schénem Pathos einsetzt und
von Ludwig fest und sicher gestaltet wird, bis zum
»Altniederlindischen Dankgebet”, das mit seinem
LHerr, mach uns frei!® ihren Schlufl bildet. Als
Hauptstiicke fasse ich Beethovens ,,Coriolan®-Ou-
vertiire, die zum Vorspann erklingt, den ersten Satz
der ,,Eroica® — zur Schlacht am Berg Isel, und die
auf die ,Eroica” folgende ,Egmont“-Ouvertiire.
Diese von héchstem Ethos erflillte Musik zu einem
Film zu spielen, wird immer als ein Wagnis erschei-
nen. Nur zu leicht kénnte es geschehen, dafl das
Bildliche von der ungeheuerlichen Monumentalitit
dieses Melos erdriickt wiirde — hier ist das Wagnis
aber gelungen — ich wiflite kaum, was ich vom
musikalischen Standpunkte aus Besseres zum Lobe
des Films zu sagen hitte. Ich muf3 es mir leider
versagen, so verlockend das wire, die Schonheiten
der Illustration im einzelnen aufzuzeigen, doch
seien auB3er den oben genannten Beethoven-Werken
noch die 4. Variation aus Haydas Kaiser-Quartett
genannt, die von den Streichern mit kammermusi-
kalischer Delikatesse gebracht wird, und — als
Hofer erfihrt, daBl ihn die Osterreicher im Stich
lassen — der zweite Satz aus Schuberts unvollen-
deter Symphonie. Daf3 gegen den SchluB das Volks-
lied vom Andreas Hofer sich breit entfaltet, ist wohl
nicht gut anders moglich — des groflen Publikums
wegen. Die Sentimentalitit solcher Musik geht mir

immer etwas auf die Nerven; auch Ludwig scheint
sich bewulit gewesen zu sein, daB es sich in diesem
Falle um eine Konzession zu Lasten des guten
Geschmackes handelt — wenigstens tat er durch
straffen Vortrag das Moglichste, um das Sentiment
nicht iberwuchern zu lassen.

Und da wir nun gerade einmal beim Sentimen-
talen halten, so darf ich auch nicht verschweigen,
daB mir die Umkleidung der lyrisch-dramatischen
Episode der Moidl und ihres bayerischen Sergean-
ten mit Giordanos ,,André Chénier“-Fantasie auch
nicht recht in den Rahmen des Ganzen zu passen
scheint. Gewil3 mag es nicht leicht gewesen sein,
aus den Wiener Klassikern oder den Frithromanti-
kern etwas Passendes zu finden; aber vielleicht hitte
eine Nachgrabung in Webers , Euryanthe” doch
etwas zutage geférdert? Nun — im Bilde des Gan-
zen wiegen diese Ausstellungen leicht, und ich
winschte mir nur des 6fteren Abende, an denen
man sich mit so gutem Gewissen aus dem Kritiker
in den Zuhorer verwandeln kann. An dem Gelingen
des Ganzen hat auch das verstirkte Orchester seinen
wohlgemessenen Anteil, darum soll ihm das schul-
dige Lob dafiir auch nicht vorbehalten werden.

[@ Deutsche Filmzeitung, Miinchen, Nr. 43, 25. 10.
1929 (Sammelkritik)

Materialien

J(osef) Aubinger, Die Schlacht am Berge Isel

Wohl selten dirfte ein historischer Film mit einer
solchen aufflaimmenden Begeisterung, unter An-
teilnahme einer ganzen Bevolkerung, aufgenommen
worden sein, wie der Andreas Hofer-Film, den die
Minchener Hofer-Film G.m.b.H. derzeit an histo-
rischen Stitten Tirols in Arbeit hat. Dieser Film
hat sich, wie sich am Himmelfahrtstage deutlich
zeigte, zu einer nationalen Sache ausgewachsen, an
der die Bewohner des letzten Seitentales bewegten
und herzlichen Anteil nahmen. Er ist das Lebens-
werk des Minchener Regisseurs Hanns Prechtl, der
drei Jahre an der Finanzierung seines Drehbuches
arbeitete und der schlieBlich in dem Innsbrucker
Vizebiirgermeister Fischer einen selten filmsachver-
stindigen, uneigenniitzig sich einsetzenden Forde-
rer fand. Und als Dritter im Bunde mufl dem Ban-
kiet Grutzner der Miinchenet Privatbank Lerchen-
thal das Lob gespendet werden, daB3 er ein Mann
ist, dem seltene GroBziigigkeit eignet.

Am Christi Himmelfahrtstage stand Innsbruck
unter dem Zeichen des jedem Tiroler heiligen Jah-
res 1809. Am frihesten Morgen schon zogen die
wehrhaften  Schiitzenkompagnien  Kufsteins,
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Worgls, Schwazs, Halls, Landecks, Scefelds, die
reckenhaften Mannen aus dem Ziller-, Stubai-, Otz-
und Oberinntal klingenden Spiels und mit wehen-
den Fahnen vom Innsbrucker Hauptbahnhof nach
dem griinbewaldeten Berge Isel. Stellenweise hatten
die cinzelnen Kompagnicen eine Stirke von 380 bis
440 Mann, also fast die cines Friedens-Infanteric-
bataillons. Auch Innsbruck stellte insoferne seinen
Mann, als die bayerischen und franzdsischen Trup-
pen vom Tiroler Alpenjigerregiment und dem Ti-
roler Heimatschutz auf die Beine gebracht wurden.
Dic Zillertal- und Otztalbahn hatte den Landsturm-
und Schutzcnl\ompagmcn sogar freic Fahrt auf ih-
ren linicn bewilligt, was jedenfalls zeigt, wic schr
gerade die Aufnahmen dieses Filmes Herzenssache
des ganzen Tiroler Volkes geworden sind. Dabei
war die Fahrt nach Innsbruck fir viele der Teilneh-
mer mit nicht unbetrichtlichen Strapazen ver-
knipft, insoferne viele schon morgens um drei Chr
aufzustchen und drei bis vier Stunden zur nichsten
Bahnstation zuriickzulegen hatten. Dazu kamen die
wahrlich nicht geringen Anstrengungen des Film-
aufnahmetages  selber. Insgesamt wirkten 3100
Mann mit. Ein Drittel der Kostiime war historisch
ccht. Bet den Waffen sah man vom modernen
Mannlichergewehr alle Systeme bis hinab zur alt-
viterlichen RadschloB- und SteinschloBflinte. Da-
neben wimmelte es von martialischen Hellebarden,
driuenden  Morgensternen,  stachelbewchrten
Dreschflegeln, Heugabeln und geflammten Sensen.
Auch drei zerschlissene, altehrwiirdige Fahnen
wirkten mit, die bereits im Jahre 1809 in den wah-
ren und wahrhaftigen Iselbergschlachten dabet
waren. Auch sehr viele Originalwaffen aus der Zeit
des wehrhaften Passcirer Sandwirtes erblickte man,
auch altertimliche Holz- und Eisenkanonen, ,,dic
gar manchesmal den Tod hinabgeschickt ins Tal®.
Unter den Schiitzen war jedes Alter vertreten, vom
wehrhaften, riistigen, silberhaarigen Greis bis hinab
zum unfliggen Schuljungen. Zahlreich war die
Weiblichkeit in Gestalt schmucker Marketenderin-
nen anwesend. Diese dienten wihrend und nach
dem Gefechte als Sanitdtspersonal. Sie schleppten
dic Verwundeten aus der Feuerlinie, hegten und
pflegten sic. Riesige Blechpfannen besorgten das
BleigieBen, und mitten im kampfdurchbrausten
FFeld brannte lichterloh cine kaschierte Almbhiitte.
Der Brandenberger Landsturm schien einem De-
fregger-Gemalde entsprungen zu sein: er trug 130
Jahre alte Kostiime. Drei Mann trugen den Isel-
bergkimpfern ein zwei Zentner schweres, riesiges
Holzkreuz voran. Als Oberkommandant und mili-
tarischer Instruktor der verfilmten Iselbergschlacht
fungierte Oberstleutnant H. Wolf vom Innsbrucker
Alpenjigerregiment. Diesem standen wiederum
cine Rethe von Offizieren und bewihrten Unter-

offizieren zur Seite. Jeder der Teilnehmer war mit
Herz und Secle bei der Sache, ertrug geduldig alle
Strapazen, etlebte er doch neuerdings das Jahr 1809.

Der technische Apparat, der aufgeboten wurde,
war sehr umfangreich. An nicht weniger als sieben
Stellen waren die Aufnahmeapparate eingebaut, alle
versteckt in Baumgruppen oder auch in Unterstén-
den, um den Menschenmassen von allen Seiten
beikommen zu konnen. Der regsame Chefoperateur
Karl Atenberger hatte einen strapazidsen Tag. Er
wurde indes von einem Stab bewihrter Mitarbeiter,
von denen in erster Linie der bekannte Minchener
Seyr und der junge begabte A. Lusteck zu erwihnen
sind, mit Umsicht und Eifer unterstiitzt. Man ver-
kurbelte an die 1000 Meter Filmband, um Material
fir cinen umsichtigen Schnitt gewinnen zu kdnnen.
Der Entwurf und die Durchfihrung der benotigten
Bauten oblag dem Besitzer und Erbauer des Strand-
bads Worthsee (Steinebach b. Minchen) Fleisch-
mann. Dreimal bot sich den Zuschauern das Bild
cines bewegten Angriffs und einer zihen Abwehr.
Der Berg war, um den Darstellern genigenden
Raum zu geben, polizeilich in weitem Umbkreise
abgesperrt, und es wurden nur dic Presse und cinige
bevorzugte Prominente ins cigentliche Heiligtum
zugelassen. Der lnnsbrucker Vizebiirgermeister Fi-
scher nahm sich der Presse in wirklich vorbildlicher
Weise an.

In tendenzioéser, versteckt filmfeindlicher Auf-
machung ging durch die Minchener Presse die
Nachricht von 37 Verletzten der Iselbergschlacht.
FEs wurde dies als was Besonderes hingestellt und
dabei vollkommen vergessen, daB3 sich bei Massen-
aufnahmen derlei nie ganz vermeiden ldBt. Hatte
doch die Waterlooschlacht in Geiselgasteig® nicht
weniger als 150 Verletzte. Im dbrigen sind alle
derartigen Verletzungen meist herzlich geringfiigig,
daf3 es sich wahrlich nicht lohnt, irgendein Aufhe-
bens zu machen.

Die Eindriicke, welche die Herren der Innsbruk-
ker und der Miinchener Presse von den Aufnahmen
gewannen, waren herzerfreuend. Und so ist zu hof-
fen und zu wunschen, daf3 das Filmwerk, wenn es
cinmal iber die Leinwand lduft, den in es gesetzten
Hoffnungen entspricht und namentlich einer nicht
unbetrichtlichen Stirkung deutschen Fithlens und
Empfindens dienen wird.

(@ Deutsche Filmzeitung, Minchen, Nr. 20, 17. 5.
1929

* Anspielung auf die AuBlenaufnahmen zu Water/oo (Karl
Grune, Deutschland 1928).
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Weitere Quellen

Kritik gs. in: Miinchener Zeitung, Nr. 286, 16. 10. 1929 /
s. in: Minchner Neueste Nachrichten, Nr. 282, 16. 10.
1929 { r. in: Neues Miinchener Tagblatt, Nr. 290, 17. 10.
1929 | A. (Josef Aubinger) in: Deutsche Filmzeitung,
Miinchen, Nr. 42, 18.10. 1929 [ Siiddeutsche Sonntags-
post, Miinchen, Nr. 42, 20.10. 1929 /| G.F in: Neue
Zeitung, Minchen, Nr. 247, 24. 10. 1929 / ar. (Aros, d.i.
Alfred Rosenthal) in: Berliner illustrierte Nachtausgabe,
Nr. 256, 1. 11. 1929 | -ner. in: B. Z. am Mittag, Nr. 299,
1. 11. 1929 | Kinematograph, Nr. 256, 1. 11. 1929 | G. O.
(Geno Ohlischlaeger) in: Tempo, Nr. 256, 1.11. 1929
Men. (Michael Mendelsohn) in: Die Welt am Abend,
Nr. 256, 1. 11. 1929 | -t. (Felix Scherret?) in: Der Abend,
Nr. 516, 2.11. 1929 | K. (B.Kriiger?) in: 8 Uhr-
Abendblatt, Nr. 256, 2. 11. 1929 | -pp. (Alfred Miiller-
Hepp?) in: Berliner Volks-Zeitung, Nr. 518, 2. 11. 1929 /
HaBreiter (d.i. Hans-Walther Betz) in: Der Film, Nr. 44,
2.11. 1929 | F. H. (Felix Henseleit) in: Berliner Borsen-
Zeitung, Nr. 515, 3. 11. 1929 | G. H. (Gertrud Haupt) in:
Berliner Morgenpost, Nr. 263, 3.11. 1929 |/ b. (Hans
Georg Brenner) in: Berlin am Morgen, Nr. 197, 5. 11.
1929 | Fritz Rosenfeld in: Arbeiter-Zeitung, Wien,
Nr. 318, 17. 11. 1929 / Elde. in: Die Rote Fahne, Wien,
Nr. 297, 15.12. 1929 [ Sdt. in: Hamburger Anzeiger,
Nr. 300, 24. 12. 1929 Priadikat Mitteilungen der Bildstelle
des Zentralinstituts fiirr Erziehung und Unterricht, Nr. 46/
47, 22. 11. 1929 Materialien J(osef) Aubinger in: Deut-
sche Filmzeitung, Minchen, Nr. 19, 10. 5. 1929 (Dreh-
bericht) / R. H. in: Tempo, Nr. 107, 10. 5. 1929 (Dreh-
bericht) /| Andreas Kénigsbauer in: Miinchener Zeitung,
Nr. 129/130, 11./12. 5. 1929 (Drehbericht) / Herbert Sackel
in: Lichtbildbiithne, Nr. 116, 16. 5. 1929 (Drehbericht) |
W. K. (Werner Klette) in: Der Film, Nr. 10, Pfingst-
nummer 1929 (Drehbericht) / Hans Spielhofer in:
Reichsfilmblatt, Nr. 21, 25. 5. 1929 (Drehbericht) [ S.
in: Deutsche Filmzeitung, Minchen, Nr. 27, 5. 7. 1929
(Drehbericht) [ j-n. (Walter Jerven) in: Film-Kurier,
Nr. 167, 16. 7. 1929 (Drehbericht)



Anschlufl um 7
Mitternacht

Arbeitstitel: Coeur Bube.

Land: Deutschland. — Produktion [ Vertrieb: Maxim-
Film GmbH, Berlin. — Verleih: Bayerische Filmgesell-
schaft mbH im Emelka-Konzern, Minchen.

Regie: Mario Bonnard.

Buch: Claus Pretorius, nach der Komadie ,,L.e Greluchou
délicat” von Jacques Natanson (1925); deutscher Titel:
,»Coeur Bube“. — Kamera: Willy Goldberger, Georg
Bruckbauer. — Bauten: Heinrich Richter. — Regicassi-
stenz: Helmut Brandis*. — Aufnahmeleitung: Hatte
(Hartmut) Braun.

Darsteller: Marcella Albani (Liane), Ralph Arthur Roberts
(Michel, der ,,Gegenwirtige*), Curt Bois (Emil, der ,,Ver-
flossene*), Jean Bradin (Henri, der ,,Zukiinftige*), Lore
Braun (Ninette, das Kammerkitzchen), Max Maximilian

(Poker-Maxe), Alberto Pasquale (Der gestrenge Vater).
Atelier: Maxim. — Drehzeit: November 1929.

Zensur: B.22118; 5. 4. 1929; 6 Akte, 2260 m; Jugend-
verbot.

Urauffohrung: 1. 5. 1929, Berlin, Marmorhaus. — Kino-
musik: Victor Langer.

Programmheft: Illustrierter Film-Kurier, Nr. 1143,

Inhalt

Henri falBt den EntschluB3, sich eine neue Geliebte
zu suchen; er geht ans Telephon und ruft die Num-
mer 345 an; so hoch war die Rechnung in der Bar
an jenem Abend, an dem er mit seiner Freundin
gebrochen hatte. Mit dem Anruf weckt er die ent-
ziuckende Simone aus stiflen Triumen ... Als er sich
eine Viertelstunde spiter bei ihr vorstellt, wird er
nicht sehr freundlich empfangen, erlangt jedoch
schnell Verzethung: denn er ist cin bildhiibscher
Junge! So kommt die Bekanntschaft zwischen
Henri und Simone zustande. Simone besitzt noch
zwel andere Freunde: cinen fiir ihre matericllen
Bediirfnisse und einen fiir Herz und Gemiit. Beide
werden nun kaltgestellt, und Henri und Simone
begeben sich auf eine lustige Autoreise.

(2] Nach: Mein Film, Wien, Nr. 177, 17. 5. 1929

Kritik
Felix Henseleit, Reichsfilmblatt

Der Typ des durch und durch modernen, im besten
Sinne des Wortes zeitgemiBen Lustspiels ist das in
Berlin mit Serienerfolg aufgefiihrte Theaterstiick
»Cocur Bube“!. Hier gedeiht der moderne Mensch,
vollig befreit von den Sentiments einer Gberwun-
denen, kleinbiirgerlichen Epoche. Das Lustspiel
von Natanson enthilt in geschmeidiger, manchmal
sogar scheinbar oberflichlicher Form Dinge, fir
die die Bezeichnung Lebensweisheit nicht zu hoch
gegriffen ist. Natanson gibt in seinen geschliffenen
Dialogen die Stimmung, die der Parkettbesucher
von heute liebt, wenn er es verstanden hat, sich
rechtzeitig von Roderich Benedix, dem Lustspiel-
autor unserer Eltern?, auf den neuen Ton umzu-
stellen. Der Film, der daraus entstanden ist, ent-
behrt vollig jener tieferen Dinge, die das Gliick des
Theaterabends ausmachten. Es ist lediglich das Ge-
rippe stchengeblieben. Die sehr duBerliche, mit Ge-
fuhl verbrimrte Liebesgeschichte einer relativ an-
stindigen Kokotte. Eine schr duerliche Sache also,
die keinen Staub aufwirbelt und die vom Regisseur
Mario Bonnard in keineswegs aufregende Bilder
umgesctzt wurde. Den Erfolg des Theaterstiickes
hat nicht zuletzt die Besetzung entschieden (Carola
Neher, Franz lLederer, Max Giilstorff, Gustav
Diessl). Mario Bonnard geht einen anderen Weg
und verschiebt damit die literarischen Tendenzen
des Theaterstiickes, die die Filmbearbeitung von
Claus Pretorius noch Gbriggelassen hatte. Die
Hauptrolle spielt Marcella Albani, die zu unbewegt
und zu auBerlich ist, um den Schmelz der Carola
Neher-Rolle herauszubekommen. Doch ist sie, wie
man weil}, eine sehr schéone Frau mit betrachtlichem
Publikumsanhang. Jean Bradin ist ein zu glatter
und zu unproblematischer Liebhaber, kein Mann,
dem man diese Jugendtorheiten glaubt. Curt Bois
hat wenig Gelegenheit, in der Rolle des verflosse-
nen Liebhabers zu brillieren. Die Leistung des
Abends bringt Ralph Arthur Roberts. Die Resigna-
tion des beginnenden Alters trifft er so gut, wie es
der Lustspieldichter gewollt hat.

Trotz der Verinderung des Stoffes ist da die
Atmosphire, nicht zuletzt Ralph Arthur Roberts’
wegen, die Atmosphire des leichten, prickelnden

! Premiere: 22.12. 1927, Berlin, Leontine Sagan, Re-

naissance-Theater.

2 Roderich Benedix (1811-1873), Schauspieler und Thea-
terdirektor, als Verfasser trivialer Riihrstiicke und Lust-
spiele iiberaus erfolgreich.
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Marcella Albani, Jean Bradin

Lustspiels, die auf den kultivierten Kinoginger nie
ohne Eindruck bleibt.

[@ AnschluB um Mitternacht | (Coeur Bube).
Reichsfilmblatt, Berlin, Nr. 18, 4. 5. 1929

Ernst BlaB3, Berliner Tageblatt

Die Frau, nach der man sich sebnt: ein Terra-Film in
den Terra-Lichtspiclen®. Anschluff um Mitternacht:
gleichfalls cin deutsches Fabrikat im Marmorhaus.
Dies beabsichtigt heitere Wirkung, jener ernste.

Doch diese Wirkungen bleiben aus. Weil hier
Kleider abgeliefert werden, die kaum zugeschnitten
sind: Vorginge von noch fast unkenntlicher Belic-
bigkeit; fir den Filmbedarf kaum zurechtgemacht;
kaum fiir irgendeinen Bedarf. Schauspieler sechn
dich an und Regisseure. Aber wo ist ein Manu-
skript? Die Manuskripte sind vergessen worden.
Dic Personen scheinen cinen Autor zu suchen.

Wie kann man etwas spiclen und inszenieren,
das nicht da ist? Nun, sie versuchen es ohne Ge-
genstand. Das Ergebnis ist indessen um Null
herum.

Anschluft um Mitternacht ist von Mario Bonnard
inszeniert, die Hauptrolle spiclt Marcella Albani.
Bonnard machte vor Jahren einen spannenden Kol-
portagefilm, in dem die Albani schon aussah.”

Hier im Heiteren jedoch, wiewohl R. A. Roberts
und Curt Bois hinzukommen, auch der Licbhaber
Bradin und der Operateur Goldberger, sicht man
Sachen, die sich angeblich zutragen. Ohne Reiz,
ohne Pointe. Ohne Rahmen, ohne Rand. Vom Film
fehlt jede Spur.

Filme, nach denen man sich nicht sehnt. Berliner
Tageblatt, Nr. 210, 5. 5. 1929 (Sammelkritik)

Hans Sahl, Der Montag Morgen

Auf dem Theater hiel3 dieser Film ,,Coeur Bube*
und wurde ein Berliner Sensationserfolg. Jetzt
macht Mario Bonnard daraus ein deutsches Lust-
spicl, also cine schr ernste, duBerst humorlose An-
gelegenheit, in der sich Curt Bois und Ralph Arthur
Roberts vergebens bemithen, Marcella Albani, de-
ren Magazinschonheit in allen Farben der Lange-
weile schillert, zam Lachen zu bringen.

Saison-Ausverkdufe | Anschlufl um Mitternacht.
Der Montag Morgen, Berlin, Nr. 18, 6.5. 1929
(Sammelkritik)

* Fortsetzung der Besprechung des Films siche Die ['rax,
nach der man sich sebnt | 58.

* Gemeint ist vermutlich Dize /*lucht in den Zirkus (Mario
Bonnard, Guido Schamberg, Deutschland 1926).
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Kinomusik

Lichtbildbiihne

Hier ist Vorbedingung fiir die Art der llustration
das Vorfiihrungstempo. Kapellmeister Langer, dem
jetzt auch die Illustration der im Capitol uraufge-
fihrten Filme obliegt®, hatte die Gunst der Ver-
hialtnisse fiir sich, er durfte mit dem Normaltempo
rechnen und war dennoch vor die schwierige Auf-
gabe gestellt, ein handlungsloses Filmspiel musi-
kalisch Gber die filmische Grundlage hinauszutra-
gen. Da half nur der Grundsatz ,,Einfachheit und
Tempo®. Denn der Faden des Spiels verliuft in
kleinen und kleinsten Genrebildchen aus dem Le-
ben einer zwischen zwei Liebhabern in sanfte Be-
dringnis geratenen Lebedame, die viel zu klug ist,
um irgendwelche konfliktihnliche Situationen auf-
kommen zu lassen. Solche sind, wie gesagt, nicht
vorhanden. Diese kleinen, von dem Regisseur in
Ironie getauchten Episoden gestaltete Langer so,
daf3 er ein angenehmes Wechselspiel von Schlager
und Intermezzo, von Lied und Charakterstiick ver-
anstaltete, wobei er nach Kriften versuchte, dieses
Wechselspiel musikalischer Art aus dem filmischen
Spiel abzuleiten.

Lichtbildbihne, Berlin, Nr. 112, 11. 5. 1929

Weitere Quellen

Kritik -tz- in: 8 Uhr-Abendblatt, Nr. 101, 2. 5. 1929 |
Georg Herzberg in: Film-Kurier, Nr. 103/104, 2. 5. 1929 /
Kinematograph, Nr. 101, 2. 5. 1929 / da. (F. Dammann)
in: Lichtbildbiihne, Nr. 103/104, 2.5. 1929 | M. G. in:
Neue Berliner Zeitung — Das 12 Uhr Blatt, Nr. 102, 2. 5.
1929 [ r. in: Der Abend, Nr. 205, 3.5. 1929 / G. H.
(Gertrud Haupt) in: Berliner Morgenpost, Nr. 105, 3. 5.
1929 | HaWa. (Hans Wallenberg) in: B. Z. am Mittag,
Nr. 119, 3.5. 1929 / F.W. (Franz Wald) in: Deutsche
Allgemeine Zeitung, Nr. 204, 4.5, 1929 | E. W. in: Der
Film, Wochenausgabe, Nr. 18, 4. 5. 1929 [/ Der Montag,
Nr. 17, 6. 5. 1929 | fw. (Fritz Walter) in: Berliner Borsen-
Courier, Nr.209, 7.5. 1929 | Minchener Zeitung,
Nr. 163/164, 15./16. 6. 1929 j A. (Josef Aubinger) in:
Deutsche Filmzeitung, Miinchen, Nr. 25, 21. 6. 1929 / HI.
(Hans Otto Henel) in: Leipziger Volkszeitung, Nr. 167,
20.7. 1929 | hef. (Hans Eberhard Friedrich) in: Frank-
furter Zeitung, 2. 10. 1929, Stadt-Blatt

* Victor Langer dirigierte bereits das Orchester im Mar-
morhaus.
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Untertitel: Der Poligeimeister und die Briflantenelse
(O. 21 731).

Land: Deutschland. — Produktion: Universum-Film AG,
Betlin (Joe May-Film der Erich Pommer-Produktion der
Ufa). — Verleih: Ufa-Filmverleih GmbH (Ufaleih), Berlin.
— Vertrieb: Universum-Film AG (Ufa), Berlin.

Regie: Joe May.

Buch: Fred Majo (d.i. Joe May), Hans Székely, Rolf
Vanloo, nach einer Filmnovelle von Vanloo. — Kamera:
Gilinther Rittau. — Bauten: FErich Kettelhut, Robert
Herlth*, Walter Rohrig*. — Kostiime: René Hubert. —
Kleider fiir Betty Amann: Atelier johanna Marbach. —
Produktionsleitung: Frich Pommer; Max Pfeiffer*.

Darsteller: Albert Steinriick (Hauptwachtmeister Holk),
Else Heller (Seine Frau), Gustav Fréhlich (Wachtmeister
Holk, beider Sohn), Betty Amann (Flse Kramer), Hans
Adalbert Schlettow (Ihr Freund), sowiec Hans Albers,
Arthur Duarte, Paul Hérbiger, Trude Lieske, Karl Platen,
Rosa Valetti, Hermann Vallentin, Kurt Vespermann.

Atclier: Ufa Neubabelsberg. — Drehzeir: September—
November 1928.

Zensur: 1) B.21731; 18.2. 1929; 8 Akte, 2575 m; Ju-
gendverbot. 2) O. 21731; 9.8. 1930; 8 Akte, 2575 m;
[Jugendverbot]; Zulassung im Widerrufverfahren auf-
rechterhalten. Vorspannfilm: B. 22012; 19. 3. 1929; 1 Ake,
160 m; allgemein zugelassen. — Pradikat: Bildstelle Ber-
lin; 18. 3. 1929, Nichtanerkennung als kiinstlerisch.

Urauffithrung: 11. 3. 1929, Berlin, Ufa-Palast am Zoo. —
Kinomusik: Willy Schmidt-Gentner. — AuBenausstattung
des Ufa-Palastes: Rudi Feld.

Programmbheft: lllustrierter Film-Kurier, Nr. 1107.

Inhalt

Polizeiwachtmeister Holk, im Begriff, cine Juwe-
lendiebin zu verhaften, erliegt in deren Wohnung
den Verfiihrungskinsten der schonen Frau. Pflicht-
vergessen schont er sie, wird jedoch bei einem
ncuerlichen Besuch von ithrem Licbhaber angegrif-
fen. Im Streit erschligt er den Rivalen. Die Diebin
stellt sich selbst der Polizei; der Getdtete war ein
lingst gesuchter Einbrecher, — der Wachtmeister
hat nur in Notwehr gehandelt.

Nach: Die Filmwoche, Berlin, Nr. 13, 27. 3. 1929

Kritik

Fritz Walter, Berliner Borsen-Courier

Auch dieser Film ist ein bezeichnendes Beispiel
dafiir, wie der Versuch, neue und gegenwirtige
Lebensbezirke in den deutschen Film aufzunehmen,
an der Zihigkeit scheitert, mit der man an alten
und tiberlebten Gefiihlsinhalten hingt. Ja, wie man
absichtlich und planmifBig neue Formen, wo sie
sich auch nur in Bildung begriffen zeigen, rasch
mit diesen alten Klischeegefithlen zustopft. Asphalt:
braucht man zu sagen, welche Vielfalt von Dar-
stellungsmoglichkeiten  dieses  programmatisch
grofistidtische Thema dem Film bietet? GewiB3, die
Schwierigkeiten liegen gerade in der Bewiltigung
dieses Vielfiltigen. Aber der zeitgendssische Roman
ist hier lingst auf dem Wege zu neuen Darstellungs-
mitteln: Der Roman ,Manhattan Transfer” des
Amerikaners John Dos Passos! z. B. versucht die
Unzahl und  Verschiedenheit grofistidtischer
Schicksale in der Parallel-Schilderung vieler
menschlicher Lebensliufe aufzuzeigen. Muf3 man
sagen, dafl die Gleichzeitigkeit und das Nebenein-
ander mehrerer Vorginge auch die gegebene Aus-
drucksform fiir den Film ist?

Aber was heilt Asphalt in der Filmsprache?
Kampf zwischen Pflicht und Liebe. Fall eines bra-
ven jungen Wachtmeisters, Sohnes achtbarer El-
tern, der in die Finge einer Diebin und Dirne gerit.
Don José auf dem GroBstadtpflaster. Carmen am
Kurfurstendamm. Juste milieu unter Bogenlampen.
Kein Wundet, dal unter diesem falschen Blickpunkt
auch die GrofBstadt zu leiden hat. Man betrachtet
ihre selbstverstindlichen Erscheinungsformen mit
jenem finsteren und feietlichen Ernst, der die Ein-
zelheit zum Symbol aufsteift. Der Schutzmann, der
den Verkehr regelt, reckt sich zur Statue, Auto-
busse, StraBenbahnen, Autos bekommen das An-
schen von mythischen Fabelwesen.

Dic Banalitit des Filmmanuskripts wire uner-
traglich, fuhrte nicht ein Mann wie Joe May Regie.
In der Rhythmik des Bildablaufs, in den Kontra-
sticrungen, Ubergingen und Entsprechungen der
Bilder errcicht er Meisterliches, zusammen mit der
vorziglichen Photographie Giinther Rittaus. Man
sicht den Einflul des Regisseurs auch bei einem
Schauspieler wie Gustav Frohlich, der noch nie so
cinfach und gehalten war. Albert Steinriick zeigt in
ciner Episodenrolle, einer seiner letzten Filmrollen 2,

! Manhattan Transfer (1925).

2 Steinriick starb am 11. 2. 1929; er erschien zuletzt in
Frénlein Filse | 52 auf der Leinwand. — Seine Rolle in
dem Film Die seltsame Vergangenbeit der 1hea Carter |
168 mufdte umbesetzt werden.
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noch einmal die ganze sparsame Fille seines Ko-
mddiantentums. Nur mit ihren jungen Stars hat die
Ufa kein Gliick. Betty Amann, als Neuentdeckung
angekiindigt, ist aus dem Titelblatt eines amerika-
nischen Magazins ausgeschnitten; hat aber in der
Bewegung nicht einmal die Niedlichkeit dieses
Typs.

Das Vorbild des amerikanischen Films beginnt
verhdngnisvoll zu werden, weil es mifiverstanden
worden ist. Auch hierfir ist dieser Film, unter der
Produktionsleitung Erich Pommers, ein Schulbei-
spiel. Man hat die duBlere Vervollkommnung, die
technischen Effekte gelernt, aber die inhaltliche
Substanz einschrumpfen lassen. Man bedenkt nicht,
dafl man doch niemals die Urspriinglichkeit und
Unmittelbarkeit der technischen Wirkungen wie die
Amerikaner erreichen wird; wihrend sich gerade
vom Inhaltlichen her der deutsche Film seine Eigen-
art erobert hat. Und sich von hier aus wieder er-
neuern miifte.

@ Joe Mays Asphalt. Berliner Bérsen-Courier,
Nr. 120, 12. 3. 1929

Rolf Nirnberg, Neue Berliner Zeitung — Das
12 Uhr Blatt

[...] finf Minuten lang ist wirklich etwas cingefan-
gen, von dem was ist, von dem was interessiert,
und dann beginnt diese leidige Geschichte, die nicht
ist und nie sein wird und die niemand interessiert,
die unlogisch scheint und unwahr und die am
SchluBl eben trotzdem stiirmischen Beifall findet,

weil sie cben Joe May so inszeniert, mit der groBen
Geste und dem fabelhaften SchmiB.

(@ Asphalt. Neue Berliner Zeitung — Das 12 Uhr
Blatt, Nr. 60, 12. 3. 1929 (Zitat)

Kn. (Kurt Kersten), Die Welt am Abend

Schauspielerisch wire Betty Amann zu nennen, sic
gibt eine Asphaltpflanze, pikante, schlanke Figur,
fesselnd und amiisant, manchmal erscheint sie wie
die bekannte Schlange aus dem Groschenheft, aber
erstaunlich, wie sie gefihrliche Situationen Gber-
windet, in die sie ein Manuskript bringt, das von
billig moralisierenden Wandspriichen wimmelt.

[@ Asphalt. Die Welt am Abend, Berlin, Nr. 60,
12. 3. 1929 (Zitat)

Ernst Blafi, Berliner Tageblatt

Geld! Geld!! Geld!!! ruft’s aus dem Film. Er ist
franzésischer Abkunft, aus Zola-Motiven ins heu-
tige Leben tibersetzt, von dem ausgezeichneten Re-

gisseur Marcel I’Herbier inszeniert.® Auch Asphalt,
ein deutscher Film von Joe May, beginnt heutig
und groBstidtisch, mit einer packenden Vision Ber-
lins. Aber was dann folgt, ist das Erleben ecines
einzelnen Sipomanns* mit Pflicht und Verfihrung,
nochmals Pflicht, Reue und BuBle; ein Volksstiick-
inhalt von drmlichstem Geschmack.

Denn der Zuschauer ist nun einmal kein Sipo-
mann, und es wirkt auf ihn moralisch nicht durch-
aus erhebend, daf3 soviel Unglick folgen muB,
wenn da ein jiingerer Schutzmann von einer reiz-
vollen Diebin betért wird und seine Anzeige un-
terliBt. Der Vater, ein alter Sipomann, sagt zwar
,»Recht mufl auch Recht bleiben®, bevor er seinen
geliebten Sohn denunziert. Er hitte sich aber besser
auf den Standpunkt gestellt, dal hochstes Jus hoch-
ste Ungerechtigkeit ist, wie ein altes Rechtssprich-
wort mit groer Weisheit lehrt. Das MaB der Reue,
Bufle, Strafe hier geht schon moralisch weit Uber
das Vorgefallene hinaus, nun erst ésthetisch!

Filmisch ist das meiste recht amisant gemacht;
Joe May ist hier weniger weitschweifig als in Dag-
Jfin® und Heimkebr. Doch wire manches sehr zu
kiirzen. May nimmt die Seelenkimpfe seiner Figu-
ren zu schwer. Man méchte ihm manchmal gut
zureden: daB die ganze Sache noch nicht halb so
schlimm sei. Und die Verfiihrungsszene, bei der der
blonde Gustav Frohlich seine polizeilichen Pflich-
ten vergiBt, ist betrichtlich naiv. So ¢in Anspringen,
so eine Umklammerung, so ein Nichtloslassen ist
des Guten zuviel. Es muB3 eher abstoBend wirken,
auch auf Sipominner.

Mays groBes Talent liegt in seiner Wucht; er
neigt aber dazu, sie in Kleinigkeiten zu schwichen.
Die Chance des Films hie8 Asphalt, Pflaster, Ver-
kehr; die Chance des Films hie3: Chance; meinet-
wegen auch erotische. Doch die Erotik ist kurz —
die Reue lang, in der Filmbehandlung.

Ubrigens ist Frohlich als junger Verkehrspolizist
vorziglich; hier hat die Ufa cine ausgezeichnete
Kraft, die sie nicht an weinerliche und neckische
Stellen setzen soll. Ein junger, volkstimlicher
Mann. Steinrtick: bedeutend als viterlicher Wacht-
meister, in dieser charaktervollen Subalternitit; in
dieser Unbeirrtheit. Ein menschliches Vatermassiv.

Betty Amann: ein neues Gesicht, doch manchmal
dem bekannten der Dita Parlo iiberaus dhnlich. Wie

> L'Argent | AS 62 lief zur gleichen Zeit im Berliner
Universum; leo Hirsch hat den Film auf derselben
Filmseite des Berliner Tageblatts besprochen.
Beamter der Sicherheitspolizei.
> Deutschland 1926.
¢ Deutschland 1928,

4
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Betty Amann, Gustav Froblich

diese offenbar cher fiir das Lustspiel geeignet. Gut
jedenfalls, da3 die Ufa auf Entdeckungen ausgeht.

[@ Asphalt im Ufa-Palast. Berliner Tageblatt,
Nr. 130, 17. 3. 1929

Raca. (Siegfried Kracauer), Frankfurter Zeitung

Der Film dieses Titels ist ein Musterbeispiel kinst-
lich emporgeziichteter Kolportage. Ein Schupo-
mann liebt eine Diebin: welch ein Thema fiir einen
Kolportageroman. Was aber geschicht? Statt den
Stoff billig, mit der linken Hand, schmékerhaft und
rosa glinzend aufzumachen, wie es sich fiir das
Thema gehorte, wird er aus der literarischen Un-
terwelt in die Beletage versetzt. Eine GroBstadt-
strale von uber 400 Metern ist erstellt worden,
mehr als 25 000 Glithbirnen haben gebrannt. Und
so ist auch die Innenwelt zur Dauerfeerie umge-
wandelt. Was verschlossen bleiben oder nur als
Ergebnis mitgeteilt werden sollte, wird mit Um-
stand psychologisch entwickelt; als handle es sich
um eine komfortable Fabel und nicht um ein Ge-
schehen, das sich nur dem raschen Zugriff der
Kolportage ergibt. Jede Regung des Schutzmann-
liebchens ist so ausfiithrlich in GroBaufnahme dar-
gestellt, da} man die einzelnen Wimpern sieht; von
dem Schutzmann selber wird ein detailliertes seeli-

sches Rontgenbild entworfen; und um noch etwaige
Hohlriume auszufillen, ist eine Unmenge von
kleinblrgerlicher Moral hineingestopft. Eine solche
Uberhdhung vertrigt aber die ungewihlte Hand-
lung nicht. Gerade weil sie zu schr gehoben und
ausgebaut ist, scheint ihre Nichtigkeit iiberall
durch, und das seiner Anspriiche wegen ungemaiBe
Arrangement gibt sich zuletzt als kunstgewerbliche
Verzierung zu erkennen. Dieses Versagen dem Ge-
halt gegentiber ist um so trauriger, als Joe May, der
Regisseur, cine technisch vorzigliche Leistung bie-
tet. Er hat die Finessen des Handwerks inne, er
kann, was er will. Nicht viele Prosaisten verméch-
ten die Fahrt des edlen Paares in der Autodroschke
so dicht zu erzihlen wie er. Auch die GroBaufnah-
men sind stilsicher eingesetzt und durchgehalten,
und die wandernde Kamera entschleiert dulBBerst
geschickt das Miteinander der Menschen und
Riume. Schade, daBl wie so oft in Deutschland das
technische Verstindnis sich auf Kosten des Wissens
um die geistigen Bedeutungen auslebt. Asphalt auch
hier. — Albert Steinrtick ist eine der Hauptfiguren.
Der unlingst Gestorbene geht um, als lebte er noch,
und kaum ist zu fassen, daf3 man so erscheinen und
zugleich tot sein kann. Gustav Fréhlich stellt den
Schupomann: gute Physiognomie und Gebirden-
skala, gegen den SchluB hin psychisch zu ausgefeilt.
Seine Partnerin Betty Amann ist fiir Mimik begabt
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und leuchtet, dank auch dem Regisseur, nicht selten
verflihrerisch auf.

Asphalt. Frankfurter Zeitung, Nr. 235, 28. 3.
19297

Volkischer Beobachter

Asphalt, ein technisch ausgezeichnet aufgemachter
Film, gehért zur Gattung der sogenannten ,,Klet-
termaxe“-Kultur®, die den Untermenschen vom
Schlage ,,Immertreu? als Opfer seines Schicksals,
edel, selbstlos, aufopfernd hinstellt und den anstin-
digen Menschen seinerseits nicht ohne Knax pas-
sieren 1dBt. Im vorliegenden Fall Edelmut, wahre
Liebe, Hingebung einer Brillantendiebin, anderer-
seits der pflichttreue Beamte, der in den ersten paar
schonen Augen hingenbleibt, die ihn anfunkeln.
Und dariiber zum Mdrder am Freund sciner neuen
Freundin wird. Sollte die Berliner Polizei einen
groBeren Prozentsatz dieser Qualitit Wachtmeister
haben, konnte man dem Polizeiprisidenten Wei3™
zum Gelingen seiner erzicherischen Mission gratu-
lieren. [...]

@l Volkischer Beobachter, Bayernausgabe, Miin-
chen, Nr. 83, 11. 4. 1929

Kinomusik

Mar. (Paul E. Marcus), Reichsfilmblatt

Der Film Asphalt (Ufa-Palast am Zoo) hat Kam-
merspiel-Niveau und vertrdgt keine laute, bomba-
stische Musik, wie sie Schmidt-Gentner gerade an
den tragisch zugespitzten Szenen anwendete. Wenn
jemand ein Mordbekenntnis herausschreit, braucht
die Musik das nicht gleich mit Pauken und Trom-
peten zu dberténen. Der Zuschauer wird dadurch
unsanft aus der Filmbetrachtung gerissen. Ausge-
zeichnet paBte aber die Maschinenmusik aus Metro-
polis'" zu den Uberblendungen der GroBstadt am
Anfang des Films. Das Idvll der Wachtmeisterwoh-
nung wird durch zarte Melodien mit Kanarientril-
lern hiibsch gezeichnet. Dann kommt wieder ha-
stende, eilende Musik zu den StraBenbildern, un-
termischt mit klirrenden Metallténen, die gut den
Rhythmus der Arbeit und Technik charakterisieren.
Fein ist die siifle, lyrische Stimmung der Licbes-
szene durch einen schmeichelnden Boston getroffen
worden.

Reichsfilmblatt, Berlin, Nr. 12, 23. 3. 1929 (Sam-
melkritik)

Materialien

Max Pfeiffer, Montag: Asphalt

Nichts ist im Film schwieriger, als die Lichtver-
hiltnisse einer im Freien erbauten StraBe mit der
im Atelier geschaffenen Fortsetzung dieser Stralle
in Ubereinstimmung zu bringen. Dies bildete eine
unserer Hauptaufgaben bei der Herstellung des joe
May-Films der Erich Pommer-Produktion der Ufa
Asphalt. Durch dret der gréBten Ateliers der Neu-
babelsberger Ufa-Anlagen sollte sich diese riesige
StrafBe erstrecken, und wir begannen mit dem Bau
des umfangreichen Straenkomplexes mit mehreren
Kreuzungen und QuerstraBBen auf einer Gesamtfla-
che von 6 000 Quadratmetern. Kaufhiuser, Auto-
hallen, Hotels und erstklassige Geschifte belebten
das Stralenbild. Ein groBer Platz, an dem sich
mehrere StraBen kreuzten, hatte die Illusion eines
Weltstadt-Verkehrs zu schaffen.

Um den Bau noch auf die StraBe hinaus weit in
das Ufa-Gelinde ausdehnen zu kénnen und so die
Illusion eines unendlichen Horizontes zu schaffen,
wurden die riesigen Tore des Ateliers gedffnet und
die StraBBe perspektivisch weit hinausgebaut.

Der StraBlenverkehr um den Platz und in den
StraBen wurde durch Hunderte von Autobussen,
Autos, Lastkraftwagen und Motorridern geschaf-
fen, die alle nur fir diese Aufnahmen nach Neu-
babelsberg ,,engagiert” wurden. Um diesen Ver-
kehrstrubel inmitten der tber tausend Spaziergin-
ger (Komparsen) dauernd in FluB3 halten zu kdnnen,
muBten im Atelier funf groB3 angeclegte Ein- und
Ausfahrtsméglichkeiten geschaffen werden.

Held dieser grofien Szenen war Gustav Fréhlich
als Wachtmeister Holk, der mitten auf dem groBen

Zur Auffihrung in Frankfurt a. M., Ufa-Theater ,,Im

Schwan®.
* Hans Possendorf (d.i. Hans Mahner-Mons): Kletter-
maxe. Fine Berliner Kriminalgeschichte zwischen Kur-
firstendamm und Scheunenviertel (1927). — Kletter-
maxe (Ludwig Reiber, Deutschland 1927). — Roman-
und Filmtitel galten der nationalsozialistischen Propa-
ganda als Synonym fiir die dekadente Kultur der Re-
publik.
Ringverein der Berliner Unterwelt.
Dr. Bernhard Weil amtierte von 1927 bis 1932 als
Vizeprisident der Berliner Polizei. Der konservative
preuBische Jude war das Ziel zahlloser publizistischer
Attacken des Berliner NS-Gauleiters Dr. Joseph Goeb-
bels. Dieser nannte den integeren Demokraten mit
hartnickiger Perfidie ,Isidot* und stempelte ihn mit
Hilfe des semitischen Vornamens zur negativen Sym-
bolfigur des Weimarer ,,Systems®.
Dic Originalpartitur op. 29 zu Metropotis (Fritz lLang,
Deutschland 1926) komponierte Gottfried Huppertz
(1887-1937).

1
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Betty Amann

Platz seinen Dienst als Verkehrsschupo zu versehen
hatte. Zu sciner Unterstitzung benotigte man aber
mehrere echte Verkehrspolizisten, die die oft viel
schwierigere Umleitung der Autos durch die Ein-
und Ausfahrten zu regeln hatten.

Und im Atelier, an Fréhlichs StraBenkreuzung,
klappte alles ausgezeichnet, denn Gustav Frohlich
hatte vor Beginn des Filmes bei einem Polizeioffi-
zier einen kurzen Ausbildungs-Lehrgang durchge-

macht. [...]
Eine besondere Schwicrigkeit bildeten die
Nachtaufnahmen. Da die Endperspektive der

StraBe ins Freie gebaut worden war, konnte man
erst spiat abends mit den Aufnahmen beginnen, um
die Nachtbeleuchtung aufien und innen aufeinander
abzustimmen. Aber die Hauptspieler dieser Szenen,
Hans Albers, Paul Horbiger, Karl Platen und Kurt
Vespermann, waren tiglich ab 7 Uhr im Theater
beschiftigt. Aus diesen Grinden konnten diese
Aufnahmen allnichtlich erst um 4 12 Uhr begonnen
werden und erstreckten sich bis in den frithen Mor-
gen. Eine weitere technisch komplizierte Angele-
genheit war der Auftakt der Spiclhandlung.

Wir muBten vom Gesamtblick der Strale ohne
Unterbrechung in die Spiclhandlung, die in einem
Juweliergeschift der StraBle beginnt, hineinsprin-
gen. Das konnte nur erreicht werden, wenn man

fir diese Aufnahmen die vollige Beweglichkeit der
Aufnahmeapparate schuf.

Mit einer ganz neuartigen fahrbaren Turmkon-
struktion wurde diese Aufgabe gelost.

Die Kamera wandert ohne Unterbrechung, erst
von der Tages- zur Nachtaufnahme die StraBe ent-
lang, dann zuriick, dreht sich um sich selbst, steigt
hoher und beginnt dann im Juwelierladen mit den
GroBaufnahmen der Hauptpersonen. Aufgabe die-
ser Aufnahmen war es, dal man die Bewegung des
Apparates niemals fiihlt, sondern sich dem Zu-
schauer der Eindruck ibermittelt, als sei es selbst-
verstindlich.

[@ Am Wochenanfang groBle Premieren in Berlin.
Film-Kurier, Berlin, Nr. 60, 9. 3. 1929

Frontausstattung zu Asphalt

An der AuBenfront des Ufa-Palastes am Zoo ist ein
riesiges Transparent angebracht, das den Ausschnitt
einer GroBstadtstraBle zeigt und durch abwechselnd
aufblitzende und wieder verléschende Lichtrekla-
men belebt wird. Im Vordergrund des Transparents
befinden sich Automobile, die durch eine sinnreiche
Konstruktion in stindiger Fahrbewegung gehalten
werden.

Das iiberraschende und wirkungsvolle Moment
dieser Dekoration wird erzielt durch die Kombi-
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nierung des erwihnten Transparentes mit zwei
Holztoren, die vor dem Transparent zusammen-
schlagen und dann wieder auseinandergehen. Auf
diesen Toren ist in riesigen Buchstaben das Wort
Aspbalt angebracht, das in Tausenden von Glih-
limpchen aufflammt, sobald die Vorhinge das helle
Transparent verdeckt haben, und das dann die
ganze, sonst im Dunkeln gehaltene Vorderfront des
Theaters beherrscht.

Die Frontausstattung des Ufa-Palastes, die von
Rudi Feld stammit, zeigt die beiden Prinzipien der
modernen Reklame: Licht und Bewegung in einer
geradezu idealen und duBlerst wirkungsvollen Ver-
bindung.

Reichsfilmblatt, Berlin, Nr. 11, 16. 3. 1929

Weitere Quellen

Kritik r. in: Der Abend, Nr. 120, 12. 3. 1929 / Peter Ejk
(d.i. Erich Josky) in: 8 Uhr-Abendblatt, Nr. 60, 12. 3.
1929 | Lbg. (Heinz von Lichberg) in: Berliner Lokal-
Anzeiger, Nr. 121, 12. 3, 1929 / J. F. in: B. Z. am Mittag,
Nr. 70, 12. 3. 1929 | (Werner) Fiedler in: Deutsche All-
gemeine Zeitung, Nr. 120, 12, 3. 1929 | Georg Herzberg
in: Film-Kurier, Nr. 62, 12.3. 1929 [/ Kinematograph,
Nr. 60, 12. 3. 1929 | Hans Wollenberg in: Lichtbildbiihne,
Nr. 60, 12. 3. 1929 / Hanns G. Lustig in: Tempo, Nr. 60,
12, 3. 1929 | Oly. (Fritz Olimsky) in: Berliner Borsen-
Zeitung, Nr. 121, 13. 3. 1929 [ K(onrad) Glick in: Ber-
liner Morgenpost, Nr. 62, 13. 3. 1929 | F. D.-S. (Frinze
Dyck-Schnitzer) in: Berliner Volks-Zeitung, Nr. 122,
13.3. 1929 | Deutsche Zeitung, Nr. 61a, 13.3. 1929 |
W. L. in: Der Reichsbote, Nr. 62, 13.3. 1929 /| H. P.
(Heinz Pol) in: Vossische Zeitung, Nr. 123, 13. 3. 1929 /
(Hans-Walther) Betz, A(lex) Kossowsky in: Der Film,
Wochenausgabe, Nr. 11, 16. 3. 1929 | F. H. (Felix Hen-
seleit) in: Reichsfilmblatt, Nr. 11, 16. 3. 1929 / Aros (d.i.
Alfred Rosenthal) in: Der Montag, Nr. 11, 18, 3. 1929 /
Hans Sahl in: Der Montag Morgen, Nr. 11, 18. 3, 1929 /
E. K. (Frich Kluge) in: Die Welt am Montag, Nr. 11,
18.3. 1929 | F. R. (Fritz Rosenfeld) in: Arbeiter-Zeitung,
Wien, Nr. 83, 24. 3. 1929 / Gong in: Deutsche Republik,
Frankfurt a. M., Nr. 26, 28.3. 1929 |/ Hl. (Hans Otto
Henel) in: Leipziger Volkszeitung, Nr. 74, 28.3. 1930 |
E. G. M. in: Hamburger Fcho, Nr. 89, 30. 3. 1929 / Mun-
chener Zeitung, Nr. 94/95, 6./7.4. 1929 | -g in: Rhein-
Mainische Volkszeitung, Frankfurt a. M., Nr. 82, 10. 4.
1929 [ P. (René Prévér) in: Deutsche Filmzeitung, Miin-
chen, Nr. 15, 12, 4. 1929 / E. B. in: Neue Zeitung, Miin-
chen, Nr. 87, 15. 4. 1929 / H. P. (Hans Pander) in: Der
Bildwart, Nr.5, Mai 1929 | Wolfgang Petzet in: Der
Kunstwart, Miinchen, Nr. 8, Mai 1929 Kinomusik Film-
Kurier, Nr. 62, 12. 3. 1929 |/ Carl Robert Blum in: Der
Film, a. a. O. Pradikat L. (Felix Lampe) in: Mitteilungen
der Bildstelle des Zentralinstituts fiir Erzichung und Un-
terriche, Nr. 15/16, 5. 4. 1929 Materialien Hans Feld in:
Film-Kurier, Nr. 263, 3. 11. 1928 (Uber die Bauten) / .

(Igna Maria Jinemann) in: Germania, Nr. 518, 7. 11, 1928
(Drehbericht) | W. Lo. (Walter Gottfried Lohmeyer) in:
Reichsfilmblatt, Nr. 45, 10.11. 1928 (Drchbericht) /
W(alter Gottfried) Lohmeyer in: Reichsfilmblatt, Nr. 48,
1.12. 1928 (Drehbericht) [ Erich Kettelhut in: Reichsfilm-
blatt, Nr. 10, 9. 3. 1929 (Statement) / Erich Pommer in:
Reichsfilmblatt, Nr. 13, 30. 3. 1929 (Statement)
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Land: GrofBbritannien. — Produktion: British Interna-
tional Pictures (BIP), Ltd., London (E. A. Dupont-Pro-
duktion der British International Pictures). — Verleih:
Sidfilm AG, Berlin.

Regie: E. A. Dupont.

Buch: E. A. Dupont*, nach dem Biihnenstiick ,,The Berg*
von Ernest Raymond (1929). — Kamera: Charles Rosher.
— Ton: Photophone; Alec Murray (Aufnahme-Ingenieur);
Jack Mair (Gerdusch-Effekte); K. V. Wright (Tonbera-
tung). — Musik: John Reynders (Musikalische Leitung).
— Musiktitel: Es wird ein Wein sein (Ludwig Gruber [
Josef Hornig); Weit ist der Weg zuriick ins Heimatland
(Felix Powell); Nearer My God to Thee. — Bauten: Hugh
Gee. — Regieassistenz: M. Gaffney, J. Harlow, F. J.
Green.

Dassteller: Fritz Kortner (Heinrich Thomas, Schriftstel-
ler), Elsa Wagner (Anna, seine Frau), Heinrich Schroth
(Harry von Schroder), Julia Serda (Clara von Schréder),
Elfriede Borodin (Betty, beider Tochter), ILucie
Mannheim |/ Franz Lederer (Monica [ Peter — ein junges
Ehepaar), Hermann Vallentin (Dr. Holtz), Willi Forst
(Poldi), Theodor Loos (Pastor Wagner), Georg John
(Wendt, Thomas’ Diener), Philipp Manning (von Olden-
burg, Kapitin des Ozeandampfers ,, Atlantic”), Georg Au-
gust Koch (Lersner, Zweiter Offizier), Syd Crossley (Der
Marconi-Telegraphist).

Atelier: Elstree. — Aufenaufnahmen: Tilbury-Docks;
P. & O. Liner SS ,,Comorin“. — Drehzeit: Juni— Juli
1929.

Zensur: B. 23921; 22. 10. 1929; 11 Akte, 3108 m; Jugend-
verbot; Tonfilm. — Pridikat: 1) Bildstelle Berlin; 29. 10.
1929, Nichtanerkennung als kinstlerisch oder Lehrfilm.
2) Bildstelle Berlin; 18. 11, 1929; Nichtanerkennung als
kiinstlerisch oder volksbildend.

Urauffihrung: 28. 10. 1929, Berlin, Gloria-Palast. — Aus-
stattung der Vorhalle des Gloria-Palastes: Rudi Feld.

Programmheft: Illustrierter Film-Kurier, Nr. 1275 / Film
im Bild, Wien, Nr. 28.

Gleichzeitig wurde unter gleichem Titel eine englische
Version gedreht. Produktion: British International Pic-
tures (BIP), Ltd., London. — Regie: E. A. Dupont. —
Buch: Victor Kendall. — Darsteller: Franklin Dyall (John
Rool), Madeleine Carroll (Monica), John Stuart (Law-
rence), Ellaline Terriss (Alice Rool), Monty Banks
(Dandy), Donald Calthrop (Poynter), John Longden
(Lanchester), Arthur Hardy (Maj Boldy), Helen Haye
(Clara Tate-Hughes), D. A. Clarke-Smith (Freddie Tate-

Hughes), Joan Barry (Betty Tate-Hughes), Francis Lister
(Pater), Sydney Lynn (Collins, Kapitin), Syd Crossley
(Telegrafist), Dino Galvani (Steward), Danny Green |
Robin Maughan [ Evelyn Spilsbury (Passagiere). —
Schnitt: Fmilie de Ruelle. — Londoner Premiere: 15. 11,
1929, Regal Cinema (Tradeshow).

Im Mirz 1930 entstand unter dem Titel A#lantis auch eine
franzdsische Version. Produktion: British International
Pictures (BIP), Ltd., London |/ Frtablissements Jacques
Haik, Paris. — Regie: E. A. Dupont, Jean Kemm. —
Buch: Pierre Maudru, Victor Kendall. — Dialog-Regie:
C.Conell. — Darsteller: Maxine Desjardins (Janvry),
Alice Field (Madame Lambert), Constant Rémy (Lam-
bert), Mme Kervich (Madame Janvry), Héléne Darly (Re-
née Janvry), Marcel Vibert (Goulven), Harry Krimer (de
Trémont), Paul Escoffier (Kapitin), Gaston Dupray (Vil-
bert), Léon Bélieres (Clarel), sowie André Burgeres, René
Montis, Andrews Engelman, Guy Ferrant. — Pariser
Premiere: 24. 6. 1930, Olympia.

Inhalt

Ein Ozeanriese durchquert den Atlantik. Tausende
von Menschen sind an Bord, Menschen, die sich
nicht kannten, deren Schicksale sich auf dieser Reise
begegnen. Plétzlich kollidiert das Schiff mit einem
Eisberg. Die Passagiere stirzen an Deck, Todes-
angst in den Gesichtern. Die Rettungsboote fiillen
sich, sie reichen aber nicht fir alle. Fur die Zu-
rickgebliebenen gibt es keine Hoffnung mehr. Ein
Passagier fingt laut zu beten an, und mitten in
seinem Vaterunser sinkt das Schiff.

Nach: Die Filmwoche, Berlin, Nr. 44, 30. 10.
1929

Kritik

Herbert Thering, Berliner Borsen-Courier

Dieser Film, der erste hundertprozentige Tonfilm,
der in Berlin gezeigt wird, ist von Dupont fiir die
British International Pictures in England gedreht
worden: in doppelter Besetzung, deutsch und eng-
lisch. Die Sondergattung, die Sonderaufgaben des
Tonfilms zeichnen sich deutlicher ab als sonst. Ein
wichtiger Abend — im Prinzip. Man sicht klarer
das Ja und das Nein.

Das Ja gilt dem Thema des Films .4#lantic, das
ist die Katastrophe des englischen Riesendampfers
HTitanic”, der 1912 bei seiner ersten Schnellfahrt
nach Amerika mit cinem Eisberg zusammenstie(
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und sank. Dieser Stoff hat zwei Vorbedingungen
fiir die Gestaltung durch den Tonfilm. Es ist erstens
ein Geriauschthema, zweitens cin Kollektivthema.
Ein Gerduschthema — das leuchtet ohne weiteres
ein. Sirenen, Maschinen, Bordmusik, anschwellen-
der und abschwellender Lirm, mit den kontrastie-
renden Einschnitten der dramatischen Pause. Ein
Kollektivthema: alles bezieht sich auf den Dampfer
und sein Schicksal, eine Menge von Einzelwesen
wird durch ein gemeinsames Etlebnis zueinander
getrieben, gegeneinander getricben. Von den Kes-
seltdumen iber das Zwischendeck bis zur ersten
Klasse und Kommandobriicke — welch eine Viel-
falt der Gegensitze, die sich in Sprache, Tempo,
Bewegung ausdriicken konnte, eine sprechmelodi-
sche Kontrapunktik, Laufbinder des Tons und der
Bewegung. Eine Massensymphonie ohnegleichen.
Das hatte sich schon gezeigt: Privatschicksale,
Einzeltragtdien, gefihlvolle Diskussionen, riith-
rende Intermezzi, Zimmeridylle widersprechen der
mechanischen Wiedergabe. Trotz des Erfolgs von
Al Jolson': der mechanische, objektivierende Ton-
film — und subjektive Gefithlsbekenntnisse, das
bleibt peinlich, eine eingefrorene Indiskretion. Aber
Geschehnisse, Ereignisse, iiber die objektiv berich-
tet werden kann, das ist Tonfilmgebiet. Dupont
hatte also allen anderen voraus: das Ereignis, das
Geschehen, den Schiffsuntergang. Hier hat er im
Stoff und in der Durchfiilhrung eine Vorarbeit ge-
leistet, die die anderen deutschen Regisseure erst
langsam einholen kénnen. Aber derselbe Dupont,
der mit der bewegten Gerdusch- und Bildsympho-
nie der heulenden Sirenen und rauschenden Wasser,
der jagenden Menschen und des verzweifelten Har-
monikaspiels, der schreienden Passagiere und her-
unterrasselnden Rettungsboote, der pfeifenden, zi-
schenden, drohnenden Signale und der erstarrten
Stille die Aufgaben und die Méglichkeiten des Ton-
films genau erkannt hat, hebt in den Dialogpartien
seine eigenen Intentionen wieder auf. Hier dringen
sich wehleidige Kammerspiele vor, die in ihrer Um-
stindlichkeit von jedem Theaterpublikum abge-
lehot werden wiirden. Statt Zusammenfassung wie-
der Vereinzelung. Diese Ehekonflikte und dieses
Ehegliick, das alles wird nicht stichworthaft auf die
Schiffskatastrophe bezogen, das dringt nicht aufs
Ende, das hilt auf, das zersplittert sich, das breitet
sich aus. Jetzt wird nicht mehr das Schiff von unten
bis oben in seinen Schichten und Kontrasten ge-
zeigt, jetzt wird, wie bei einem beliebigen Thea-
terroman cine kleine uninteressante Menschen-
gruppe vorgefithrt, die sich trinenreich oder ent-
sagungsvoll bemitleidet. Also nicht Abdringung
zufilliger Seelenkonflikte durch den drohenden
Schiffsuntergang, sondern Betonung seelischer

Lappalien angesichts des Todes. Gesellschaftsspiele
Sudermanns angesichts des jiingsten Gerichts.

An diesem prinzipiellen MiBverstindnis scheitert
die groBe Wirkung. Und wie wird dieses MiBver-
stindnis gespielt! Jedes Wort wird belastet mit Be-
tonung und eingebettet in psychologische Pausen.
Aber, so paradox es klingen mag, im Tonfilm mul}
man sprechen und Sprachregie fithren wie im Rund-
funk — als ob der Darsteller nicht gesehen wiirde.
Fast alle Schauspicler spielen hier mit der durch die
Guckkastenbiihne anerzogenen Tradition. Und
diese Tradition geht nicht von der Sprache aus! Nur
Fritz Kortner (als gelihmter Schriftsteller), aller-
dings auch durch die ruhige Position im Rollstuhl
begiinstigt, weill, wie man im Tonfilm sprechen
mul3: mit genau fixierten Tonvariationen, mit genau
festgelegten Tonhdhen, mit genau und haarscharf
eingesetzten rhythmischen Pausen. Kortner gibt
akustische Pausen in einer einheitlich komponierten
Sprechmelodie. Alle anderen (auch Vallentin und
besonders ungliicklich Lucie Mannheim, Franz Le-
derer) geben zufillige Pausen, die durch keine aku-
stischen Bedingungen, durch keine sprechmelodi-
schen Einschnitte bedingt werden, Pausen der Na-
belschau, in denen sie ihr unkontrollierbares Innen-
leben betrachten. Dazu hat man aber beim Welt-
untergang keine Zeit, und doppelt keine Zeit im
Tonfilm, der strenge Kompositionsgesetze erfor-
dert. (Nur Willi Forst, so kitschig seine Rolle ist,
ist manchmal noch klar.)

Tonfilm und Rundfunk — ich wei3 nicht, ob
man nicht einmal versuchen sollte, einen Rundfunk-
regisseur mit Tonfilmaufnahmen zu betrauen. Die
Tonlberblendungen der Horspiele, das Anziehen
des Tempos, die Einschnitte und akustischen Ak-
zente, die Filmregisseure sollten hier mindestens in
die Lehre gehen. Wobei bemerkt werden muf3, dal3
der Rundfunk technisch weiter und beweglicher ist.
Man kann noch nicht ohne weiteres beurteilen,
wieviel auf Kosten des bisher noch unbeweglichen
Tonaufnahmeapparats kommt und wieweit die
Ubermittlung in den Wiedergabeapparaten stecken
bleibt. (Die S-Laute kommen noch immer zischend
und lispelnd heraus.) DaBl die Technik Fortschritte
machen wird, daran zweifelt niemand. Da83 es Ton-
filmstoffe geben wird, ist sicher. Dal3 der Tonfilm,
gerade der Tonfilm, wie alle anfangende Kunst,
eine prinzipielle, scheidende Kritik verlangt, ist
ebenso klar. Der interessante Atlantic-Film regt zu
dieser Unterscheidung an. Man lerne aus diesem
Experiment!

Duponts Atlantic. Berliner Boérsen-Courier,
Nr. 506, 29. 10. 1929

' Anspielung auf The Singing Fool | AS 179.
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pw. (Paul Wiegler?), B. Z. am Mittag

Wertet man den hundertprozentigen Sprechfilm als
Sprechstiick, so zeigt et sich mit einem belastet: der
Sprache. Der stumme Film ist die Kunst der un-
begrenzten Freiheit; er liBt seine Typendarsteller
aufmarschieren, und wir konnen durch ihn einen
internationalen Stoff wie diese ,,Titanic“ oder , At-
lantic* in internationaler Wiedergabe sehen oder
glauben daran, denn diese Menschen spielen lautlos.
Ein hundertprozentiger Sprechfilm wie der Du-
ponts raubt uns diese [llusion. Aus dem Ozean-
dampfer und seinem babylonischen Durcheinander
von Rassen wird ein Passagierdampfer mit deut-
schen Offizieren, deutschem Publikum. Alles (bis
auf die Episode des Licbespaares in der Kabine)
wird verengert, das Milieu verfilscht. Und durch
den Text und das Personenregister auf einen Un-
geschmack herabgedriickt, der provinziell ist. Die
Passagiere der ,,Atlantic” heiffen Herr v. Schroder,
Frau v. Schrdder, Friulein v. Schréder, Pastor Wag-
ner, Poldi aus Wien und so fort. Der Kapitin aber
von Oldenburg; jawohl, von Oldenburg. Freie Be-
arbeitung der englischen Vorlage von Ernest Ray-
mond? Was da gesprochen wird, vor der Katastro-
phe, in ihrem Grauen, ist von hilfloser papierdeut-
scher Banalitit. Man sucht hundertprozentige
Sprechfilmdramatiker!

Ein hundertprozentiger Schauspiel-Regisseur des
Sprechfilms wiirde mit der Raserei der Verzweif-
lung und mit der Hoffnung auf Sieg gegen das
Bleigewicht der Technik um dramatisches Tempo
ringen. Das ist zundchst auch fiir Duponts Bega-
bung noch unerrecichbar. Die Szenen werden mit
peinlicher Konsequenz, peinlich fiir den Zuschauer,
bis ins letzte ausgespielt und verschleppt. Man sollte
am Sekundenzeiger abzihlen, welche Frist der Erste
Offizier vom Eintritt ab braucht, bis er den Sprech-
filmmund aufmacht. Die Schauspielblihne hat uns
verwdhnt; die Sprechfilmbiithne darf nicht durch
Minderwertigkeit die gereizte Phantasie enttiu-
schen. Darf es vor allem auch nicht in der Gestal-
tung der Situationen. Frau Thomas bereitet sich
auf den Wassertod gemeinsam mit ihrem Gatten
vor. Tragischste Unaufléslichkeit zweier schmerz-
verbundener Menschenleben. Aber Frau Wagner
(die treffliche Charakterkomikerin) umarmt Kort-
ner, und die Szene, die eine Hoflich erfordert hitte,
wird ausdrucksarm und kleinbiirgerlich, da nicht
ein Schauspielregisseur sie tberwacht.

Unter den Solistenleistungen ragt unvergleich-
lich hoch die Kortners als des gelihmten Lebens-
feindes und Menschenfreundes, dessen Rollstuhl
noch zuletzt inmitten des Szenenbildes auf Deck
steht. Bei ihm ist die phonetische Treue absolut;
nicht nur deshalb, weil er vor dem Obijektiv einen

unverinderten Platz hat und sich ganz konzentrie-
ren durfte. Diese Stimme klingt wie im Theater.
Dieses Antlitz, auch ohne GroBaufnahme, ist iiber-
wiltigend wahr in der Mimik; dieses dunkle Auge
hat den Blick des Weisen, diese Lippen sind zusam-
mengepreBt und beben kaum, wenn der Fligel des
Todes sie schon streift.

[@ E. A. Duponts Atlantic. B. Z. am Mittag, Berlin,
Nr. 296, 29. 10. 1929

ma, (Frank Maraun, d.i. Erwin Goelz),
Deutsche Allgemeine Zeitung

Mit dieser Premiere liegt ein Versuch hinter uns,
vergleichbar dem Bemihen einer chemischen Ak-
tiengesellschaft, die hundert Chemiker anstellt, um
ein neues Haarwasser zu erfinden. Diese Kollektiv-
arbeit bringt das verlangte Produkt dann zustande,
aber das ist nicht das Wertvolle daran. Sondern der
Gewinn der Arbeit stellt sich dar in einem Dutzend
nebenbei gefundener Erkenntnisse, die vorliufig
vielleicht nur den Wert von Formeln besitzen, auf
die andere aber nach geringer Zeit mit Selbstver-
stindlichkeit zuriickgreifen werden und sie hand-
haben — sei es auch nur in der Form, dal} von nun
an jeder weill, was fiir Haarwasser und fiir Tonfilm
tiiberhaupt nicht zu verwenden ist.

Der Regisseur E. A. Dupont hat hier mit einem
gewissen Fanatismus danach geforscht, was beim
Tonfilm Irrweg sei. — Tonfilm ist einmal Gerdusch-
film — Tonfilm kann auch Dialog sein; dies war
ihm offenbar die Grundiiberlegung, die richtige.
Da aber klappende Haustiiren, tutende Autos und
krihende Hihne nicht genligend dramatischen Im-
puls ergeben, war die Frage nach der Gerdusch-
quelle mit einer Kapelle und mit dem Lirm der
Technik zu beantworten: Also Jazzkapelle auf
stampfendem, tutendem, windumsaustem Schiff. —
Die zweite Frage war weniger einfach zu ldsen,
denn Dialog muf} Qualitit haben, und Qualitit ist
einfach. (Duponts Zwischenruf war: ,,Dichter her!*
— aber es kam keiner.) Da kam er auf ein englisches
Theaterstlick (von Ernest Raymond), in dem sich
Menschen auf einem Schiff angesichts des Todes
untethalten: Also Untergang der Gerduschquelle
mit begleitendem Dialog — Untergang des Schiffes.
Das ist formelhaft die Grundidee dieses Versuchs.

Vor dem Ganzen der Ausfithrung steht man
hilflos. Die Uberschneidung zwischen den Begriffen
Film und Theater geht mit jeder Linie durch das
Herz des Zuschauers. Den grofikopfeten Ganzauf-
nahmen sprechender Schauspieler fehlt die Dimen-
sion des Raumes — jeder beugt sich, um zu spre-
chen, im Grunde aufdringlich hinweisend in das
Geviert der Leinwand. Szenisch als Film vorzuglich
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Massensgene

angelegte Bilder leiden an der merkwirdigen Not-
wendigkeit, daB Anlisse fiir dic Gerdusche des
Lautsprechers sichtbar ins Bild gesetzt werden miis-
sen. Eines priigelt sich oft mit dem anderen. Ein
Ausecinanderfall des Films ist unvermeidlich. Auf
der einen Seite gerauschumfangene Bewegung von
Sachlichkeiten (also Schiff, Maschinen, Wellen, Mu-
sikinstrumente, Telephon usw.) und auf der anderen
Menschen, die Dialog reden, ohne neben sich, vor
und hinter sich Raum zu haben, in dem das Wort
schwingen und als Resonanz zuletzt gleichsam nur
durch Zufall zum Hoérer kommen koénote. Sondern
diese Worte und Unterhaltungen des Tonfilms sind
vorlaufig alle irgendwie peinlich verwandt dem dra-
matischen Theater-Kriickstock des ,,Nebenbeige-
sprochen®. Diese Tonfilmdialoge sind (ganz abge-
schen hier von der Qualitit) Dialoge des Regie
fuhrenden Autors direkt mit dem Publikum, und
nicht Zwiesprache der Leinwandgestalt mit ihrem
Anbeter im Parkett. Sind solche Dialoge nun noch,
wie hier der Fall, mit teilweise unlebendiger, erkli-
gelter Literatur tiber Tod und Sterben belastet,
stammen sic uberdies noch vom Theater her, so ist
das Verhiltnis zwischen Lautsprecher und Leine-
wand viel feindlicher als sonst zwischen Kitsch und
Kunst.

Und doch werden vicle Regisscure E. A. Dupont
dankbar sein fiir diese Erstbesteigung cines Gipfels,

wenn dieser auch leider keine Aussicht bietet. An
scinen falschen Griffen werden sie lernen, die ihri-
gen zu verbessern. Und vielleicht gibt es doch einen
Gipfel, auf dem noch heute umncbelt, unerkannt
und unbezwungen die Tonfilmkunst nahe dem
Himmel hockt: Dornréschen im Lautsprecher. Aber
Dupont wird zu den Erstbesteigern kleinerer Gipfel
gehoren, spiter, wenn die anderen auf die groBlen
schon mit der Drahtseilbahn fahren und darauf
noch stolz sind.

Uber den [nhalt des Films ist noch zu sagen: Ein
Schiff fahrt in bekannter Weise zur See. Ein Eisberg
kommt, macht cin Loch hinein, die Rettungsboote
reichen nur fir dic Frauen, und so mussen dic
Minner sich in Dialog und Haltung drei Stunden
in Gefaf3theit iben, bis der Dampfer endlich unter-
geht. Diese drei Stunden umfassen die zwei Stunden
des Films. Fritz Kortner, Willi Forst, Theodor Loos
und Franz Lederer spiclen zusammen mit cinem
cinheitlich gefligten Ensemble gut, wenn auch die-
ses Spicl von ciner erschreckenden Heimatlosigkeit
zwischen Film und Theater ist. — Ist wirklich
gerade dazwischen der Tonfilm zu Hause?

Einige Szenen sind hervorragend gelungen und
finden sich als Goldkorner in der Retorte dieser
Versuchsanordnung. So das Gebet der Hoffnungs-
losen im letzten Augenblick des Absinkens: Vater
unser ... beten sic. — Und ein anderes, lingeres
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Bild zeigt schonste Moglichkeiten, ist in sich bereits
vollendet: Ein Wiener Poldi (sehr gut Willi Forst)
singt, als er sein Schicksal erfihrt, ein Couplet von
den Mideln, die noch immer lachen werden, wenn
man nicht mehr da ist, und der dariiber seine Angst
vergifit. Das ist sehr ehrlich, seht menschlich und
rihrend — ein Hohepunkt, der aus vielen Halb-
heiten hervorragt.

Der Beifall war sehr chrlich und sehr freundlich
und galt dem Tonfilmforscher E. A. Dupont.

Der Film, mit sehr gut verstindlichem, immer
deutschem Dialog, ist ein Fabrikat der E. A. Du-
pont-Produktion der British International Pictures
im Verleih der Sid-Film. Die Tonbegleitung in
Musik und Dialog ist aufgenommen nach dem Sy-
stem der Radio Corp. of America (RCA.).

E. A. Dupont: Atlantic / Tonfilm im Gloria-
Palast. Deutsche Allgemeine Zeitung, Berlin,
Nr. 503, 29. 10. 1929

Hanns G. Lustig, Tempo

Ins Tagebuch der szenischen Kiinste: ,,28. Oktober
1929: Es gibt den deutschen Tonfilm.*

Nur die sture Temperamentlosigkeit kann bar
der Erkenntnis sein, dal es sich hier um einen
Augenblick von einmaliger Bedeutung handelt.
(Nicht nur in erotischen Dingen ist der Lendemain
entscheidend.)

29. Oktober 1929: Es geht nicht mehr um die
Sensation eines neuartigen Spektakels, sondern um
die Hilfe, die alles, was im alten Deutschland noch
lebendig ist, einer unerhért jungen Kunst zu wid-
men hat. Passiv: durch sehr waches Interesse. Aktiv:
durch energische Bemithung, dafl der Tonfilm in
die Hinde der Lebendigen gelegt wird.

Ihr seid dabeigewesen? Thr seid verantwortlich!

E. A. Duponts Sprechbild Atlantic wird diese
Stadt erobern. Seine Position ist so stark, dal3 man
mit allem Nachdruck die gefihrlichen Fehler zeigen
darf, die es im Dramaturgischen aufweist.

Technisch hat sich der Tonfilm in grandioser
Weise durchgesetzt. Er existiert also, er ist nicht
Theorie mehr. Ein neues Gebiet der stirksten Er-
lebnismdoglichkeit ist aufgetan. Das Bild sprengt die
Fesseln des jahrzehntelangen Schweigens. Das Ge-
genstiandliche, im Aufruhr eines leidenschaftlichen
Moments, hat seinen natiirlichen, mitreiBenden
Schrei. Es gibt einen Kampf, es gibt eine tolle
Dramatik der Materie.

Ein Schiff geht secinen Gang. Du horst diesen
Gang. Er ist wie der ruhige Atem eines Menschen,
der in den Tod geht. In vertrauensseligem Gleich-
maB rauscht ein Riesenleib uber das Wasser, seine
Lichter mihen das Meer. Und da bohrt sich, mit

ruhiger, selbstsicherer Mordlust, ein anderer, glei-
Bender Korper in seine Flanken, mit dem dumpfen
Lirm des zielvollen, iiberlegten Hasses. Der Kampf
ist kurz, das Sterben des Schiffes ist lang. Kom-
mandorufe, fast noch ohne Hast, eingedrillt fir den
schlimmsten Fall, maschinenmiBig. Stewards gehen
von Kabine zu Kabine. ,,Die Herrschaften werden
gebeten, die Rettungsgiirtel anzulegen.” Noch sind
sic ,,Herrschaften®, noch werden sie ,,gebeten®. Bis
im durchdringenden Kreischen der Rettungsboote,
im Knattern der S. O. S.-Rufe, im Wutruf der ent-
fesselten Dinge der Tod die Schreie seines Antritts
tut. Der Atem des Schiffes setzt aus. Der Rest ist
Jammern, Angst, Brutalitit und ein Vaterunser.

Der wesentliche Irrtum der Dramaturgie wird
klar: Der Kampf der Materie, von dem wir spra-
chen, der unerhorte Aufruhr des Leblosen wird im
Mittelteil des Films zur Folie, zur Kulisse. In den
Vordergrund tritt der letzte, sehr wenig tbereilte,
sehr getragene, schr pathetische Lebens-Abschied
ciner Gruppe von Menschen. Hier wird altes Thea-
ter gemacht. Hier hat man sehr viel Zeit. Hier
werden noch Gesten zelebriert, langsam Ginge ge-
tan. Ein paar Leute sterben sehr ausfithrlich, mit
vorbildlicher Haltung, in englischer Reserve ...

Der scharfe Unterschied zwischen dem Theater
und dem Tonfilm muB3 dieser sein: Das Theater
geht vom Wort aus. Der Tonfilm geht vom Bild
aus. Beim Theater kommt das Bild hinzu. Beim
Film kommt das Wort hinzu.

Noch einmal: der Tonfilm muBl die wortkarge
Kunst werden! Sein Rhythmus erlaubt nicht den
Uberschwall des Gesprochenen. Hier soll das Wort
nur eingefiigt sein in den sichtbaren, horbaren,
fiuhlbaren Kampf der Dinge. Es soll, als Kraft wie
alle anderen Krifte, den knappen Augenblick be-
herrschen, der ihm zukommt, aber es soll nicht in
gleichmiBiger, ermiidender Schwere den dbrigen,
hinreiBenden Reichtum des Erfallbaren erdriicken.

Der Tonregisseur hat vom Bildregisseur zu ler-
nen: das Gesetz der Wirkung in der Sparsamkeit,
in der Verkiirzung.

Niemals, niemals datf det Dialog Selbstzweck
werden. Er hat mehr zu sein: letzte Steigerung im
Ringen der Enetgien, der atmenden und der un-
beseelten; cin erregender Moment im Kampf, der
in der unfallbaren Weite des Sichtbaren spielt.

Der Dialogschreiber ist nicht der Herr, sondern
der Diener einer groBlziigig nachgeschaffenen,
trivmphhaft vielfiltigen Welt.

Die stirkste Bedeutung des Films Azlantic liegt
in der Tatsache, dal3 er sich an die neue Reportage
wagt, ein Ziel, um das die Biihne immer noch
vergeblich ringt. Nachgeschaffen wird der Unter-
gang des Riesendampfers , Titanic* im Jahre 1912.
Nicht mehr und nicht weniger als der historische
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Todeskampf von 1600 Menschen. Er ist erregender
(und unseres Interesses wiirdiger) als alle filmischen
Liebeshandlungen im weiB3russischen Milieu, als alle
utopischen Mondfahrten von vorgestern, als alle
Lustspiele in Barchent-Unterhosen.

Aber alle Reportage, uniiberbietbar wichtiger
Bericht des Tatsichlichen, ist an dic Wand zu stellen,
wenn sie in den Paradeschritt der Dichtung verfal-
len will. Der Reporter macht sich strafbar, wenn er
im Anprall der umfassenden Geschehnisse auf der
poetischen Nuance hockt, auf dem ausfiihrlich-see-
lischen Tonfall.

Wir warten auf die Tonfilm-Reportage des niich-
ternen, starken Temperaments!

Aber es sei festgestellt, dal3 alles Sprachliche in
Duponts Film in unerwarteter Weise gelungen ist.
Die Menschen, die er zeigt, haben thre wirklichen,
natiirlichen Stimmen. Tonquelle und Ton sind rest-
los vereinigt.

Kortner, der im stummen Film allmihlich zum
Klischee geworden war, findet sich selbst wieder,
da er sprechen darf. Er beherrscht dic Situation,
nicht nur der Rolle nach. UnvergeBlich in ciner
Mischung von Humor und Waschlappigkeit: Willi
Forst. Ihm und Hermann Vallentin sind zwei Rollen
liberlassen, die beispielgebend sind fir das Episo-
dische im Tonfilm. Ausgezeichnet Franz Lederer,
in einer Szene der hilflosen Angst und Verzweif-
lung. Elsa Wagner ist verdammt, peinliches Pathos
abzugeben.

Duponts Wetk ist der groBartige Versuch eines
Meisters, der morgen schon den richtigen Weg
beschritten haben wird: den Weg zur Unverlogen-
heit der ténend ringenden Dinge.

Triumph des Tonfilms / E. A. Dupont: Atlan-
tic / Britischer Film in deutscher Sprache. Tempo,
Berlin, Nr. 253, 29. 10. 1929

H. P. (Heinz Pol), Vossische Zeitung

An diesem immerhin denkwiirdigen Montagabend
wurde der stumme Film, der es nach 25 miihseligen
Jahren des Tastens und der Jugendsiinden mitunter
doch schon zu einer wunderbaren Kunst gebracht
hat, mit lautem Pomp zu Grabe getragen. Optimist,
der ich bin, glaube ich dennoch, daB3 der Tote, der
in der Bliite sciner Jahre in den Sarg gepreB3t wurde,
nur scheinbar tot ist und eines nicht zu fernen Tages
— ach, es werden immerhin Jahte sein — zu einem
viel herrlicheren neuen Leben erwachen wird.
Welturauffithrung des ersten hundertprozentigen
Sprechfilms, hergestellt von dem auBicrordentlichen
Regisseur E. A. Dupont, der in Amerika und Eng-
land einige der hervorragendsten stummen Filme
machte?, voll subtiler Kunst. Mit hundert Augen

fing er einst das Leben ein, nun ist er der begei-
stertste Anhidnger des Sprechfilms geworden, den
stummen, durch den er grofl wurde, erklirt er fir
mausetot. Tempi passati — und er zeigt uns unbe-
schwert von der Vergangenheit die sprechende
Leinwand.

Nein, er zeigt uns ctwas ganz anderes. Sein .47-
lantic-Film schildert den Untergang eines Ozean-
dampfers, der mit einem Eisberg zusammengesto-
Ben ist. (BewuBte Anlehnung an die , Titanic*-
Katastrophe.) Aber was er uns zeigt, ist kein Film,
kein stummer und kein sprechender Film, sondern
die fotografische Aufnahme eines hochst mittel-
miBigen Theaterstiickes, das geradezu miserabel
inszeniert worden ist. Das Theaterstick ist
schwach, weil es, bis auf die paar Augenblicke des
ZusammenstoBes, ohne jede Spannung verliuft, in-
dem es den langsamen Untergang selbst nicht ge-
staltet, sondern durch einige Herren im Frack und
deren Damen in Abendroben in cinem einzigen
Raum des Schiffes die Maglichkeiten der Rettung
in der plattesten Dialogsprache heruntererzihlen
liBt. Zwei Stunden sprechen die Leute, natirlich
sind sie alle Helden; wihrend sich die anderen um
cinen Platz auf den Rettungsschiffen priigeln, blei-
ben sie gemichlich beim Whisky sitzen, die Frack-
hemden blitzen blitenweil}, und wenn man doch
cin biichen crregt wird, so hilft cin Glas Whisky
oder cin Wiener Walzer.

Und E. A. Dupont, der Regisseur, ist so voll-
kommen knockout geschlagen worden von dem
Phinomen des Sprechfilms, dafl ihm auch das klein-
st Quentchen Phantasie fortflof. Er schlofl
krampfhaft die Augen. Der erste, der bei dem Zu-
sammenstof3 iber Bord sprang, war der schopferi-
sche Einfall eines Regisseurs, der bisher gewohnt
war zu schen und nicht zu héren. Dupont hért nur
noch, er fotografiert Dialoge, fast zwei volle Stun-
den lang nur Dialoge. Die Kamera ist Nebensache
gewesen, sie rihrt sich nicht vom Fleck.

Sie darf sich ja auch nicht mehr vom Fleck
rithren, denn tiber den Kdpfen derer, die sie optisch
erfafit, hingt drohend und bewegungslos das Mi-
krophon. Dieser kleine Kasten siegte uber das in
alle Weiten schweifende Auge des Films.

Aber so unbeweglich, wie Dupont bleibt, brau-
chen selbst die Bilder des sprechenden Films nicht
zu sein, man kann sogar mit dem Mikrophon durch
die Rdume wandern und dem Zuschauer wech-
selnde Eindriicke vermitteln in #hnlicher Art und
in demselben verlangsamten Tempo, wie es im
Theater seit Jahrzehnten mit Hilfe der Dreh- oder

2 Love Me and the World Is Mine (USA 1926); Moulin Rouge
(Grof3britannien 1928); Piccadilly | AS 132.
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Etagenbithne geschicht. Aber Dupont ist eben ein
sechr mittelmiBiger Theaterregisseur; er klebt hyp-
notisiert am Raume fest, wagt kaum einmal zu
kriechen. Nicht cinen Blick ldBt er uns in die Ka-
binen werfen, wir erfahren nicht, wie das Schiff
aussieht. Wirkt nicht auf jeden der zweitausend
Passagiere die Nachricht von der Katastrophe ver-
schieden, treibt sie nicht jeden zu anderen Hand-
lungen? Spiclen sich wihrend einer solchen Panik
nicht ein paar Hundert der fantastischsten mensch-
lichen Tragddien ab?

Die stumme Kamera konnte das alles uns mit-
etleben lassen, konnte in rasender Reportage das
Innere eines Schiffes von der Kommandobriicke bis
hinunter zur dritten Klasse blitzartig aufreien. Dic
vom Mikrophon unterjochte Kamera kann es nicht,
sie darf nur noch in den Raum starren, bis man
nicht mehr hinschen kann, bis man sich grenzenlos
langweilt. Wie wiren wir in einem guten stummen
Film erschiittert worden! Das ahnten wir, wihrend
jener hier und da zwischen die endlosen Dialoge
eingestreuten Aufnahmen der an den Relings sich
schlagenden Menschen. Die unartikulierten Schreie
dieser verzweifelten Massen — hier sah man den
Weg, den der Tonfilm zu gehen hat. Der Ton
nimlich, das Geriusch, selbst das cinzelne Wort,
kann den reinen Bildvorgang ungemein vertiefen,
falls sich diese Laute dem optischen Geschehen
unterordnen, also (genau wie das Kinoorchester)
nur tllustrieren.

Der laute Pomp der Beerdigung: das ist der rein
technische Fortschritt, den der Sprechfilm Duponts
aufweist. Einige Gerduscheffekte sind auBerordent-
lich gut gelungen, zum Beispiel das Sirenengcheul,
andere tonen immer noch lcer und blechern. Dafiir
klingen die menschlichen Stimmen hier manchmal
schon annihernd natirlich. Als bisher bester und
sicherster Tonfilmsprecher erweist sich Hermann
Vallentin. Hier gibt der Apparat sogar feinere
Nuancen der Stimme wieder. Aber selbst bei thm
scheint die Stimme nicht aus dem Munde zu kom-
men, sondern aus irgendeiner Ecke hinter ihm.
Dieses Raum-Problem hat der Tonfilm ja noch nicht
einmal technisch bewiltigt, ebensowenig das der
weiblichen Stimmen. Die sind immer noch fast
unertriglich. Lucie Mannheim erkennt man nicht
wiedet, auch wenn man daritber hinweghotren
wilirde, daf} sie (wie alle anderen nattrlich) lispelt:
ihre Stimme ist fremd, kalt, geisterhaft und gleich-
zeitig ernichternd. Kortners Worte sind zwar deut-
lich, aber der Stimme fehlt das charakteristische
Timbre, also eins der wesentlichsten Attribute der
Kunst dieses groBen Schauspiclers. thn hdren und
sich nach dem Theater sehnen ist eins.

Aber diese Tonprobleme werden vielleicht alle
einmal technisch gelost scin. Zu den zahllosen In-

genieuren und Bastlern, die in Hollywood, Elstree
und Babelsberg sitzen, Drihte kntipfen und La-
mellen drehen, kann man schon Vertrauen haben:
sic werden den Tonfilm so vervollkommnen, wie
sie das Grammophon vervollkommnet haben.

Aber dem Tonfilm selbst ist damit nicht gehol-
fen, wenigstens nicht, solange man im Sensations-
taumel alles zerstdrt, was so milthsam aufgebaut
wurde, und Theater mit Film und Film mit Theater
verwechselt. Zugleich ,hundertprozentig” sehen
und ,hundertprozentig® héren, das ist kein Plus,
sondern ein furchtbares Minus. Aber vorldufig sieht
man das nicht ein.

Adieu, stumme Filmkunst. Aber, beim heiligen
Chaplin, wir sehen uns wieder!

Abschied vom stummen Film |/ E. A. Duponts
Atlantic. Vossische Zeitung, Betlin, Nr. 511, 29, 10.
1929

Durus (d.i. Alfréd Kemeényi), Die Rote Fahne

Die Erinnerung an den Untergang des Schiffes
,»Titanic* (vor dem Kriege) hat den Regisseur Du-
pont veranlafit, die Dimensionen ciner Schiffska-
tastrophe tonfilmisch auszubeuten. So entstand in
London der erste hundertprozentige deutsche Mon-
stre-Tonfilm Atlantic.

Es wire eine grandiose Aufgabe fiir einen re-
volutioniren Regisseur gewesen, den Untergang
cines riesigen Vergnigungs- und Auswanderer-
schiffes mit Hilfe der Méglichkeiten des Tonfilms
gesellschaftskritisch zu gestalten. Passagiere der er-
sten und der dritten Klasse, UberfluB und Not, das
Leben als Delikatesse und als Kampf. Schirfe der
Aufnahmen, Wahrheit in Bild und Ton, Klassenhal3,
Klassengegensitze bis in den Tod. Pudowkin hitte
diesen Stoff sicher grofziigig und gewaltig gemei-
stert.

Die micktige und kleinliche Regie von Dupont
verringert die Dimensionen. Salongespriche, Zwi-
stigkeiten der Familie Spieer so und so, die ,,phi-
losophische* Uberlegenheit eines Schriftstellers den
Gefahren und dem Tod gegeniiber, seine treue Gat-
tin, die untergehende und aufgehende Sonne im
Herzen, die Flitterwochen eines jungen bourgeoisen
Ehepaates am Schiff, breitgewalzte Sentimentaliti-
ten, die GroBziigigkeit und -herzigkeit jedes Pas-
sagiers erster Klasse vor dem Tode, jeder will selbst
stertben und den anderen leben lassen — filmisch
ausgelassenes Schmalz hundertpfundweise!

Nur Trottel 1. Klasse werden vorgefiihrt, eine
Menagerie! Die 111, Klasse sieht man erst kurz vor
dem Untergang. Todgeweiht singen die feindlichen
Klassen gemeinsam Chorile, und kurz vor der tdd-
lichen Berthrung mit den Salzfluten wird inbrin-
stig ,,Vater unser, der Du bist im Himmel“ gebetet.
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Philipp Manning, Georg August Koch

Gerettet werden konnen nur die Frauen und
Kinder; die geretteten Frauen haben luxuridse
Abendtoiletten und kostbare Pelzmintel an — Pro-
letarierfranen?! Auf den Rettungsbooten ist keine
cinzige zu entdecken.

Endlose Gespriche — der Sprechton klingt wie
Blech und schligt die Bildphotographic tot; es
scheint, als ob jeder Sprecher cin kleines Gram-
mophon in scinem Korper cingebaut hitte, dic
Dialoge wirken wie etwa ein Knarrkonzert am lau-
fenden Band. Ein theatralisch unbeholfenes Getue
als Begleitung zu den Gesprichen erinnert an die
Sduglingstage des Theaters. Eisenstein, Pudowkin
und Chaplin haben von Anfang an — klar schend
— jede Moglichkeit einer Entwicklung des Sprech-
films verneint. Dafir faselt der ahnungslose Dupont
von ciner ,,gewaltigen und unentrinnbaren neucn
Illusion der in ihrer Entwicklung noch ganz un-
iibersehbaren Sprechfilmkunst®.

Der Schnitt und die Montage von Atlantic ist
stimperhaft. Dafl Dupont vor Jahren cinen formal
vollendeten Film ([/arieté®) gedreht hat, erkennt
man nur an wenigen Gerdusch- und Bildaufnahmen.
Wie etwa ein Kommando mehr geriduschhaft als
gesprochen weitergegeben wird oder das schrille
und stete Klopfen im Funkerraum, auch dic Alarm-
gerausche — Glocken, Sirenen usw., all dies iber-
wiltigt. Stark das Ende: die einwand wird dunkel,

kein Bild, nur Geriusche: das Meer donnert, das
sinkende Schiff kracht, Todesschreie. (Dann folgt
noch cin kitschiges Landschaftsbild.)

Einige gelungene Geriusche konnen allerdings
einen unmoglich schwachen Tonfilm nicht retten;
cinen Film, der wieder zeigt, wie hilflos und ah-
nungslos die bargerlichen Filmregisscure — infolge
der tiefgchenden Krise des birgerlichen Films —
den eigentlichen Fragen und Moglichkeiten des
Tonfilms gegeniiberstchen.

[4),,Vater unser, der Du bist im Himmel“ | Atlantic
Der erste hundertprozentige deutsche Tonfilm. Die
Rote Fahne, Berlin, Nr. 219, 31. 10. 1929

Kurt Pinthus, Das Tage-Buch

Grade wer ancrkennt, dafB3 dieser crste in Europa
(von E. A. Dupont in London) gefertigte hundert-
prozentige Sprech- und Gerduschfilm nicht nur
akustisch wie regietechnisch der weitaus beste bis-
her bei uns gezeigte, sondern der erste tberhaupt
diskutable und kritisierbare Tonfilm ist ... grade
wer, auf Grund dieses sprachlich oft sehr klaren,
sorgsam gearbeiteten, vorsichtig Zukunftsland er-
tastenden Tonfilms, dic Moglichkeit ciner ncuen

* Deurschland 1925.
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Kunstgattung bejaht ... grade der wird, im Gegen-
satz zu der steten Entschuldigung des Tonfilms:
man sihe hier, was der Tonfilm einst kénnen wird,
aussprechen miissen: was der Tonfilm noch nicht
kann. Kurz, der Kritiker muf3 zur Férderung einer
férdernswerten Sache sagen, was (noch) falsch an
ihr ist.

Der Gegenstand des hundertprozentigen Ton-
films Atlantic, Untergang eines Riesendampfers
nach dem Schicksal der Titanic, ist fur die Kunst-
gattung, die er begriinden will, ebenso wenig ge-
eignet, wie er groflartig geeignet ist fir die Kunst-
gattung des stummen Films, die er ablésen will.
Grade durch diesen Gegenstand und grade fiir einen
Regisseur der energischen und sichren Hand wie
Dupont wiren alle filmischen Moglichkeiten ge-
geben, in raschestem Wechsel, in wechselndstem
Tempo von der tragischen Fermate bis zum rapiden
Furioso alle Schiffs- und Menschenklassen, als Mi-
krokosmos der menschlichen Gesellschaft, vom Au-
genblick aufsteigender Gefahr bis zur Katastrophe
zu zeigen. Hier aber sehen wir, vier Funftel des
Films hindurch, nur etwa zehn Menschen in einem
einzigen Raum, — in ganz wenigen Einstellungen,
fast immer direkt vor Kamera und Mikrophon.
Wihrend des Schiffsuntergangs, der so lang, etwa
zwel Stunden lang, wie der ganze Film wihrt, agie-
ren diese Auserwihlten im auserwihlten Raum ge-
tragenes Kammerspiel und sprechen ihre blassen
Sitze so langsam, pausengedehnt und beschwert,
als sagten sie den Text eines symbolischen Dramas
auf. Psychologie wird gespielt, statt Panik.

Dieser erste hundertprozentige curopdische Ton-
film ahmt also das Theater nach, noch dazu cine
bereits liberwundene Art des Theaters, statt die ihm
gemiBen neuen Bezirke, ich will nicht sagen, zu
finden, aber wenigstens zu suchen. Und wenn am
SchluB die zuriickgebliebenen Schiffbriichigen aller
Klassen in dem auserwihlten Einheitsraum, grup-
piert wie im Finale einer Oper, mit gelassener Pri-
zision wie die Don-Kosaken, ein Lied singen, nicht
als ob sie in der nichsten Minute im Meer ersoffen,
sondern als ob sie Wolgaschiffer wiren, und schliel3-
lich noch ein komplettes Vaterunser als Sprechchor
ertonen lassen, wihrend ihnen das Wasser buch-
stiblich bis zum Halse stecht, — dann ist die Un-
moglichkeit dieser Standbild-Technik fiir den Ton-
film erwiesen, noch dazu in einem Tonfilm Uber
cin derart bewegtes Sujet, das nur durch Mittel der
Bewegung realisiert werden kann.

Dupont hat sich also die groBe Chance, ein wil-

des Panorama aller Schiffsriume, aller sich in ihnen -

bewegenden Menschenklassen und -rassen, entge-
hen lassen, weil er in edlem kiinstlerischen Ehrgeiz
ein falsches Ziel erstrebte. Daf3 dies Ziel falsch ist,
ergibt sich, wenn man den Film , kiinstlerisch wer-

tet, wie ihn Dupont gewertet haben will. Der
Tonfilm als getragenes Kammerspiel mit psycho-
logisch-schiirfendem Dialog 1dBt die zwei griBlich-
sten Schrecken eines schon erledigten ,Theaters
wieder aufleben: das breite Chargieten der Schmiere
sowie Oberflichen-Dialog und -Ethik der Garten-
laube. Aber, fast unabsichtlich, zeigt Dupont, mit
wie einfachen, aus der Technik erwachsenden Mit-
teln der Tonfilm erschiitternd wirken kann, etwa
durch den Kontrast von Lirm und Schweigen,
wenn als Gegensatz zu den sich dem Tod tobend
entringenden Menschen auf Deck plotzlich die
schon toten, stummen Maschinen gezeigt werden,
oder wenn, wihrend ahnungslose Menschen im aus-
erwihlten Raum lachen und keifen, bereits in der
stillen Mondnacht sich der Eisberg in die Flanke
des Schiffs bohrt.

(@ Atlantic. Das Tage-Buch, Betlin, Nr. 44, 2. 11.
1929

Bernard von Brentano, Frankfurter Zeitung

Am Schluf3 der Vorstellung dieses Films teilt sich
das Publikum in zwei Parteien: Leute, die etwas
vom Handwerk verstehen, klatschen der Leistung
begeistert Beifall, ohne begeistert zu sein. Hochin-
teressant! sagen sie. Die anderen sitzen stumm,
erschittert und Gberwiltigt da und brauchen eine
Zeitlang, ehe sie sich erheben. Es soll versucht
werden, fiir beide Parteien eine Kritik zu schreiben.

Herr Dupont, ungewdhnlich begabter deutscher
Regisseur, der in England bemerkenswerte Filme
dreht, hat fir seinen ersten Sprechfilm einen sehr
groBen Stoff, fast einen Potemkin-Stoff* gefunden.
Einen umgekehrten Potemkin. Er zeigt nicht Re-
volte und Aufstieg des Proletariats, sondern Unter-
gang und Passivitit reicher Leute. Die Handlung
des Films ist der Untergang der , Titanic”. Technik
und Geschift verbinden sich zum Rekord; das ja-
gende Schiff stoBt wider einen Eisberg und muf
untergehen. Die Rechnung wurde am griinen Tisch
gemacht. Das Meer aber ist weder griin noch Tisch.
Die Hilfte der Passagiere, Frauen und Kinder zu-
erst, kann gerettet werden; der andere Teil versinkt.

Man sagt in Berlin, dieser Stoff habe alle Vor-
aussetzungen fiir einen Tonfilm in sich. Die Be-
wegung, nimlich die hdrbare Bewegung, des
Schiffs, des Meeres, der Passagiere, den Lirm der
Maschine, das Krachen der heteinbrechenden Was-
ser, das Heulen der Sirenen und das Wimmern der
Notglocken. Aber ich mdchte umgekehrt sagen:
wir sind nun so weit, die Wirklichkeit reproduzie-

4 Verweis auf Bronenosec ,,Potemkin’ (Sergej Ejzenstejn,
UdSSR 1925).
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ren zu konnen, wic sie auch sei. Den Menschen
photographieren wir, seine Bewegungen und Ge-
sten, aber auch seine Stimme, die Glocke, aber auch
ihren Ruf, die Maschine, aber auch ihr Stampfen,
das Wasser, aber auch sein Gerdusch. Wir sind so
weit; es kann losgehen. Was kann losgehen? Wir
haben die gesamte Nartur in Schauspieler verwan-
delt, Minner, Frauen und Kinder so gut wie Glok-
ken, Schiffe, Autos und Staubsauger. Das Personal
ist versammelt. Jetzt muf3 ein Stiick geschrieben
werden.

Am Stiick fehlt es noch, und an diesem ganz
besonders. Sehr zu seinem Schaden, wie immer, hat
sich der Hersteller des Manuskripts von der Wirk-
lichkeit entfernt. Der Untergang der ,, Titanic* hatte
Utsachen; die Rekordwut und den geschiftlichen
Ehrgeiz der Reederei. Man fuhr gegen die Kon-
kutrenz und siche: man fuhr gegen einen Eisberg.
Der Untergang der ,,Atlantic™ hat nur einen Grund:
man st6Bt gegen einen Eisberg. Der Untergang der
»litanic* zeigte tapfere Leute und Feiglinge, die
Reeder zum Beispiel, die sich unbekiimmert vor
ihren Passagieren retten licBen; der Untergang der
»Atlantic” zeigt nur Helden. Aber der grofite Fehler
des Manuskripts ist, daf3 der Zuschauer Gberhaupt
nur die erste Klasse zu sehen bekommt, die lang-
weiligste; die zweite und die dritte fehlen.

So sehen wir die stirksten Bilder, welche auch
einen richtigen Weg zum Tonfilm weisen, in diesem
Film zunidchst neben der Handlung: den Bug des
Schiffs bei Nacht durch das Wasser schneidend und
das Gerdusch des Wassers dazu. Eben hat man im
Salon erfahren, das Thermometer sinke; es wird
empfindlich kalt; man kommt in die Provinz der
Eisberge; unsichtbar geht das Geriicht durch die
Passagicere, und jeder erfihrt etwas. Aber der Ka-
pitdn muB fahren, und unaufhérlich, dumm wie ein
Pferd, zieht das kalte Metall des Schiffs durch das
flimmernde Wasser der Gefahr zu, vielleicht an der
Gefahr um Haaresbreite vorbei. Das ist ein Bild,
welches beinahe die Kraft der Chére ciner antiken
Tragdédie hat.

Die Gesellschaftsbilder vor dem Zusammenstof3
sind die ublichen, Tanz und Bewegung modisch
gekleideter Schauspieler und Statisten; neu ist, neu
fur uns, die echte Musik, aber die technische Wie-
detgabe habe ich in London und in amerikanischen
Filmen weit besser gehort.

Nach dem Zusammenstof3 dndert sich die Sache.
Im Salon erster Klasse sitzt im Rollstuhl ein ge-
lihmter Schriftsteller (Kortner), der durch seine
kérperliche Unfahigkeit, sich zu bewegen, den Mit-
telpunkt der hin- und herflatternden Passagicre und
der hin- und herflatternden Handlung bildet. Auf
der Bithne gehen die Uhren rascher, und folglich
sagen wir, stundenlang kommen nun, ciner nach

dem anderen, die Personen der Fabel herein und
sagen ihre Rolle auf —, es wirkt wie Arien aus
verstaubten Opern mit Rezitativ und Tremolo —
bis jeder lang und breit crfihrt, daB das Schiff
zusammengestoBen ist und daf} es vielleicht unter-
geht, und jeder den Kommentar seines Charakters
zu diesemn Ereignis gibt. Dieser groBte Teil des
Films ist in einem sein bester und sein schlechtester.
Die Texte sind schauerlich, die Schauspieler versa-
gen wic Anfinger, vor der neuen Aufgabe zu spre-
chen. Das Ganze ist zu lang und endlos, sich immer
wiederholend. Trotzdem ist es dieses Films bester
Teil, denn es ist am weitesten von jedem Naturalis-
mus entfernt.

Es wire kliger gewesen und so einfach, an Stelle
des gleichgtiltigen Salons das offene Deck als Hin-
tergrund dieser Szene zu nehmen, und dann zu
spielen, und dann aufzutreten von rechts und von
links, wie es sich gehért, und zu sprechen, meinet-
wegen stundenlang. Denn es mul3 gesprochen wer-
den.

Zehn Mal sage sich der Zuschauer in diesem
Akt: so benimmt sich kein Mensch, dall er von
seiner Verzweiflung redet und redet, wenn drauflen
bereits ein wilder Kampf um die Rettungsboote
entbrannt ist. Zehn Mal soll der Zuschauer erfahren
— bis er wieder ctwas von Kunst versteht, daf3 er
nicht vor dieser Leinwand sitzt, um, ein verbrauch-
ter Bogen, gespannt zu werden, sondern um zu
erfahren, wie der Mensch handelt und denkt und
leidet, wenn er empfindet. Wie die Maschine schreit,
wenn sie zerstdrt wird, und wie gleichmiitig die
Gewalt ist, welche in diesem Fall Wasser heilit. Sie
hat viele Namen,

Wie gesagt: der enge, schale Hintergrund eines
Salons, Mode 1928, verdirbt die Aussicht, und der
furchterliche Text erschwert das Verstindnis und
mindert, wie man zugeben mufi, den KunstgenuB3.
Gegen Ernest Raymond war Schikaneder ein Genie.

Darum ist die Gefahr groB, dal man diese Szene
wegen ihrer mangelhaften und fehlerhaften Ausfih-
rung fir schlecht und unfilmisch halten wird. Aber
man betrachte die nichste: den Kampf um die
Boote, der aufs realistischste so mit Bewegung wie
mit Geschrei aufgenommen ist. Das wird aufregend
sein, denkt man vielleicht, und Wirkung tun. Weit
gefehlt; es macht kalt wie ein Eisberg, und je mehr
sich die Passagiere auf die Kopfe hauen, um vor
dem Nebenmann ins Boot zu kommen, desto mehr
merkt man, dal3 es Statisten sind.

Noch sind die Schauspieler sehr unzulinglich.
Herr Kortner bewihrt sich durch seine alte Ruhe
und seine starke Stimme. Auch seine Maske ist gut.
Aber das erste Lob gehdrt Herrn Vallentin, det
cinen schwankenden Alkoholiker spielt. Freilich ist
seine Methode zu sprechen und zu spielen durchaus
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eine ehemalige und naturalistische. Man kénnte
sagen: der Mann ist aus einem Stiick von Haupt-
mann, aber er lebt, und hinzufiigen, der Mann lebt,
aber er ist aus einem Stiick von Hauptmann. End-
giiltig wird der Tonfilm die ganze naturalistische
und psychologistische Schauspielerei erschlagen,
die Brecht auf der Biithne bekdmpft hat. Denn jede
mnaturgetreue Pose wirkt unweigerlich licherlich,
wihrend jede stilisicrte wirkt, ob sic auch von der
iltesten Oper ist. Wo ist Brecht? Er soll iber diesen
Film schreiben.

Lucie Mannheim, Franz Lederer, Theodor Loos,
Elsa Wagner, Philipp Manning, — Herr Dupont
hat ein Ensemble zusammengebracht, aber cines
von Reinhardt. Mchr ist da nicht zu sagen, und
nicht weniger.

Wet kann zihlen, wicviele Fehler funf stumme
Filme zusammenhaben? Aber von diesem Film ist
zu sagen, dall er groBartig ist, obgleich er mchr
Fehler hat als finf stumme Filme zusammen.
Manchmal wihrend der Vorstcllung dachte ich, ich
sei um 1500 im Theater und in der vorshakespea-
rischen Zeit. So rauh war alles, so ungchobelt,
kindlich, listern, sensationshungrig, wirkungsgie-
rig — und dennoch grof3, doch experimentell, doch
mutig. Es gibt keinen besseren Film vor dem nich-
sten als diesen. Betrachten wir ihn darum.

Mitten in der Frithzeit [ Urauffihrung des ersten
deutschen Sprechfilms Atlantic. Frankfurter Zei-
tung, Nr. 824, 4. 11. 1929

Rudolf Arnheim, Die Weltbithne

Wie hier dic Krifte des Regisseurs E. A. Dupont
und seiner Schauspieler ins Lecre gestreut werden,
nur weil eine von der Konkurrenz gehetzte Indu-
strie nicht warten darf, bis die Ingenieure ihr Werk
vollendet haben, das ist etwa so tragisch, als wenn
man einen Schriftsteller zwinge, einen Roman mit
unsichtbar werdender Tinte zu schreiben. Die Tech-
nik der Tonreproduktion ist ein wenig besser als
neulich bei dem trostlosen Tobis-Film Das Land
obne Frauen, aber keine Rede kann davon scin, dafl
die verfiigbaren Mittel schon wiirdig wiren, von
Kinstlern gehandhabt zu werden. Immer noch wer-
den wertvolle Stimmen in ein unisthetisches Gebell
transponiert; die Schauspicler missen, damit der
Tautsprecher die Worte nicht zu Brei macht, mit
der Feierlichkeit von Leichenpredigern deklamieren
(und natiirlich entsprechend auch in einem opern-
singerhaften Zeitlupentempo gestikulieren); aus
demselben Grunde setzt notgedrungen alles Situa-
tionsgerdusch (Stimmengewirr, Musik, Schrittege-
klapper) aus, sobald die Solistenstimmen zu spre-
chen haben — hat der Solist seinen Satz ausgesun-

gen, so fillt das Rhabarber der Geriuschkulisse mit
der belustigenden Abruptheit eines Orchestertutti
ablésend ein; aus demselben Grunde mul3 das Auf-
nahmemikrophon viel zu nahe am Schauspieler ste-
hen, so dafl man bei der Vorfithrung zwar die Worte
versteht, die Stimme aber aus einem halben Meter
Entfernung hort, sclbst wenn fiir das Auge der
Sprechende weit weg im Hintergrund steht. Zu der
Charakterisicrung von Gerduschen ist noch nicht
der erste Anfang gemacht: Solange man nicht un-
terscheiden kann, ob in einem Buch geblittert wird
oder cine Scheibe zerbricht, gehort der Tonfilm
nicht ins Atelier des Kinstlers sondern ins Labo-
ratorium.

Denn noch ist kaum eine Spur von jener be-
zwingenden lllusion spiirbar, die sich bei vervoll-
kommneter Technik einstellen und die zu der Not-
wendigkeit fithren wird, von den Prinzipien des
stummen Films radikalen Abschied zu nehmen.
Schon jetzt sind die filmischen Reize auf ein Mini-
mum reduziert: Hinsehen lohnt nur noch, wenn
man das Mienenspiel der Darsteller verfolgen oder
sich iber den Ablauf der Handlung und den Schau-
platz orientieren will. Was dbrigens kein Zeichen
gegen sondern fiir Duponts kiinstlerisches Gefiihl
ist. Er merkt, daB} er jetzt unter andern Gesetzen
steht.

Noch ganz und gar im unklaren scheint man sich
dariiber zu sein, daB die Annexion des gesproche-
nen Wortes nicht nur Rechte sondern auch bitter-
ernste Pflichten mit sich bringt. Was die Tonfilm-
leute bis jetzt fabrizieren, das sind — (es ist zuweilen
wichtig, Schlagworte zu prigen!) — | textierte Bild-
streifen®. Nach dem Grundsatz: ,,Wenn gute Reden
sie begleiten, dann flieBt die Arbeit munter fort“
illustriert man die naturgemilB primitive Pantomime
der Filmszene durch ein ebenso primitives und
tberflissiges Geplauder. Wobei aber zu bedenken
ist, daB cine Bildszene im Sinne des Geistes, im
Sinne des Sprechtheaters primitiv sein darf (so pri-
mitiv, wie etwa die Malerei von jeher gewesen istl),
nicmals aber Gesprochenes; ganz abgeschen davon,
dal} ordindre Filmhandlungen, die bisher mit der
iiberirdischen Stummbeit des nichtténenden Films
ihre Blo6Be wie mit cinem Hermelinmantel bedeck-
ten, nun in volltonender Robustheit auf die Nerven
jedes geschmackvollen Zuhorers losgehen.

Zeige ich cinen Mann, der drohend zur Tir
weist, und lasse ich ithn zugleich sprechen ,,Hinaus
mit dir!, so ist das tberfliissiger Beirat und vor
allem, was von vielen Uberschen wird, schlechtes
Drama! Man hat das Gefiihl, daf} ein kluger Mensch
wie Kortner sich in den Boden schimen muf3 wegen
der Albernheiten, die er da herzubeten hat. Da der
Bildzauber des stummen Films verschwinden mufite
und statt dessen diirftige Alltagsdialoge dargeboten
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werden, deren Text von den Schauspielern impro-
visiert zu sein scheint, so darf man wohl fragen,
aus welchem Grunde die Vorstellung iiberhaupt
stattfindet, von welchem Kunstprinzip her die Le-
gitimierung genommen wird. Die Tonfilmleute mo-
gen sich moglichst eindringlich klarmachen, daf3 sie
in demselben Augenblick, wo sie auch nur ein
einziges Wort sprechen lassen, Aeschylos, Shake-
speare und Goethe zu Konkurrenten haben.

Atlantic. Die Weltbiihne, Berlin, Nr. 45, 5. 11.
1929

Raca. (Siegfried Kracauer), Frankfurter Zeitung

Diesen groBen Ton- und Sprechfilm E. A. Duponts
hat bereits unser Mitarbeiter Bernard von Brentano
gelegentlich der Berliner Urauffiihrung in einem
lingeren Feuilleton gewirdigt. Hier soll Gesagtes
nicht wiederholt werden. Ausdriicklich betont sei
nut, dal3 Atlantic das erste nach Deutschland ge-
langte Tonfilmexperiment darstellt, das kinftige
Moglichkeiten dieser neuen Kunstgattung ahnen
li8t; nicht nur ahnen liBt, sondern an manchen
Stellen verwirklicht. Um von den deutlich fiihlba-
ren Mingeln zu schweigen, die der Film mit an-
deren seiner Art teilt: er hat Augenblicke, in denen
der Einsatz der Gerdusche mehr als eine iiberfliis-
sige und verschleppende Dreingabe ist. So sind die
Schiffssignale, das fortwihrende Pfeifen und Schel-
len, der drohende Hintergrund der sichtbaren
Handlung. Die bald lauter werdende, bald sich
vetlierende Orchestermusik steigert das Grauen der
Stunde. Kortner und Vallentin verstehen mitunter
schon, richtig zu sprechen. Besonders gegliickt ist
ein winziger Auftritt, in dem der gesprochene Dia-
log zum Relief eines unhérbaren Flisterns wird.
Wie hier der Ton die Bedeutung des Schweigens
unterstreicht, ist durchaus merkwirdig und erre-
gend. Der Film lduft im Roxy-Palast. Jeder Film-
freund mifBte ithn sehen.

Atlantic. Frankfurter Zeitung, 5. 12. 1929, Stadt-
Blatt

Ton

Kurt London, Der Film

Es gibt wenig Musik in diesem Sprechfilm; dennoch
mul} der Musiker dies begrilen. Situationen, in
denen die Sprache, die Musik der Dinge so stark
sind, wie hier, etfordern musikalischen Ausgleich
nur, wenn sie bildlich stumm bleiben. Es handelt
sich bei Atlantic also nicht etwa um Illustrations-

musik, sondern um ein paar Takte der Einleitung,
des Abschlusses; alles andere, Tanzmusik, Gesang
eines Gebetes, kam logisch aus dem Bild. Und man
kann gar nicht stark genug betonen, wie richtig
diese Auffassung war. Hier wurde zum ersten Male
jene Scheidung zwischen den Tonfilmgattungen
vorgenommen und innegehalten, die auch fur die
Zukunft der Formen des ténenden Films malige-
bend bleiben missen: die Scheidung zwischen
Musikfilm und Tatsachenfilm. A#/antic, als Tatsa-
chenfilm, gehdrt, wie man versucht ist zu sagen, zu
ciner groBartig gesteigerten Art kiinstlerischer Re-
portage. Darum lag das Schwergewicht des Tones
bei diesem Film mit Recht bei den Gerduschen und
vor allem bei der Sprache.

Dic erstaunlichste Wahrnehmung (auch fir den
Musiker) war nimlich, dall zum ersten Male in
einem deutschen Sprechfilm die Sprache vielfach in
ihrer unmittelbaren Natirlichkeit zur Wirkung
kam, daB3 sich in ihrem Timbre der Eindruck der
Katastrophe widerspiegelte, empfunden im Spiegel
verschiedenster Temperamente und Charaktere. Es
mag so sein, daB} uns das Einzelschicksal der Men-
schen viel weniger interessiert als der Hintergrund,
auf dem es sich abspielt, doch vermitteln sie uns
durch ihre Stimmen, allen voran Kortner, dann
auch Forst, John und Vallentin, ein eindrucksvol-
leres Bild des Grauens und der Todesahnung, als
ctwa das Zischen eindringender Wassermassen, das
optisch eindrucksvoller gelang als akustisch. Nicht
alle Minnerstimmen kamen ebenso gut, von den
Frauenstimmen gar nicht zu reden: sie entbehrten
jeder Weichheit und des melodischen Klanges, der
uns an Frauenstimmen so oft bezaubert.

Kann die Reproduktion der Stimmen einzelner
Minner nicht genug gelobt werden, so hinterlieSen
die Gerdusche cinen wesentlich schwicheren Ein-
druck. Schwer festzustellen, ob verdringt von der
Gewalt menschlicher Stimmen oder aus rein tech-
nischen Grinden. Das Stampfen der Maschinen,
um ein Beispiel zu nennen, hérte man schon besser
und naturgetreuer; das Klopfen an ein Glas klang
lauter als ein RevolverschuB3, der Spektakel umfal-
lender Koffer wurde vom Knarren des Schiffes
iibertént, und das Knirschen des in die Schiffsflan-
ken sich einbohrenden Eisberges war tonlich kaum
wahrnehmbar, undenkbar also ohne das Bild. (Wih-
rend einzelne Szenen nur tonten, da, als lange Uber-
blendung, Schwarzfilm lief.)

Sehr gut kam die Musik des Jazzorchesters, das
zum Tanz aufspielte; bei differenziertem Klang war
die Tonfarbe jedes einzelnen Instrumentes zu un-
terscheiden. Gut auch die Musik an Deck kurz vor
dem Untergang, sehr natiirlich das Gebetslied: ,,Ni-
her zu Dir, mein Gott“. [...] Wobei noch zu be-
merken ist, dafl die Wiedergabe im Gloria-Palast
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im wesentlichen ausgezeichnet klang. Wihrend lan-
ger Strecken fiel kaum ein Nebengeriusch auf. Man
kann feststellen, dal3 sich das Niveau der Wieder-
gabe von Mal zu Mal hebt.

Kaum zu bezweifeln, da der Sprechfilm, besser:
der Tatsachenfilm cinen grofen Sieg crrungen hat.
Atlantic ist keine Lehrlingsarbeit mehr — wenn
auch noch kein Meisterstiick, das weiterhin zu groB-
ten Hoffnungen berechtigt. |...]

Der Film, Berlin, Nr. 44, 2. 11. 1929

Materialien

W. B. (Werner Bonwitt), Mit Dupont im Vorfiih-
rungsraum

Der erste deutsche hundertprozentige Tonfilm,
E. A. Duponts Atlantic, geht heute abend in Szene.
Er ist hundertprozentig, weil er sich, unter Aus-
schaltung jeder Begleitmusik, aus natiirlichen To-
nen, Gerduschen und vor allem einem Dialog zu-
sammensetzt, der von den im Bilde sichtbaren Per-
sonen selbst gesprochen wird. Und er ist cin deut-
scher Film, obwohl er in Elstree, dem englischen
Hollywood, und im Hafen von London gedreht
wurde. Denn abgeschen von schr wichtigen Tech-

nikern, wie dem Fotografen, dem ,,Aufnahme-In-
genieur und dem ,,Gerdusche-Effektmann®, sind
die Mitwirkenden Deutsche. Das gilt von dem Re-
gisscur selbst wic von den Darstellern, dic den
Berliner Sprechbiithnen entstammen.

Es existiert noch eine zweite, englische Fassung
dicses Films, nattrlich mit englischen Schauspic-
lern. Sic auf amerikanischen Apparaturen vorzufiih-
ren, wird wenig Schwierigkeiten bereiten. Weit
komplizierter gestaltete sich die Wiedergabe der
dcutschen Bearbeitung in Berlin. Der noch immer
nicht geschlichtete Patentstreit zwingt dazu, den
auf dem System der amerikanischen Radio Corpo-
ration aufgenommenen Film auf der hier allein zu-
lissigen deutschen Klangfilm-Apparatur vorzufiih-
ren. Da dic Apparatur des Gloria-Palastes auf die
Eigenart der englischen Sprache mit ihren Zischlau-
ten (vom Singing I'oo/ her) cingestellt war, erwies
sic sich zunichst als untauglich fir den deutschen
Dialogfilm.

Die ersten Proben, die vor etwa zehn Tagen
vorgenommen wurden, ficlen entmutigend aus. Ls
bedurfte intensivster Arbeit, um die Apparatur aus-
zubauen und zu vervollkommnen — ciner Arbeit,
die Dupont selbst, mit einem cigens aus England
mitgebrachten Fachmann, und gemeinsam mit deut-
schen Ingenieuren und Vorfiihrern in Tag- und
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Nachtschichten zu gutem Ende gefiihrt zu haben
glaubt.

Ich hatte Gelegenheit, einer der letzten Proben
im Gloria-Palast beizuwohnen, an der Dupont im
Vorfithrungsraum in seinet temperamentvollen Art
hochst aktiv Anteil nahm. Wihrend ein Operateur
den Film auf zwei Vorfithrungsapparaten — jeder
Apparat je zwei Akte — abrollen lie, beobachtete
der Regisseur die Vorginge auf der Leinwand in
einem Spiegel, auf dem sich die Bilder wie auf einem
Tanagra-Theater abzeichneten. Uber sich an der
Decke ein Lautsprecher zur Wiedergabe der Geriu-
sche und Worte. Neben sich einen Operateur, der
an einem Schrank den Lautstirke-Regulator und an
einem Kasten den sogenannten Entzerrer, einen
Apparat zur Regulierung verzerrter Stimmen, zu
bedienen hat. Wihrend der Film abrollt, richtet sich
dieser Vorfiithrer strikt nach den Kommandos, die
ihm Dupont an der Hand eines eigens angefertigten
Ton-Scala-Manuskripts erteilt.

»Achtung: funf!“ Die an dem Lautstirkeschrank
angebrachte Scheibe wird auf Nr. 5 gestellt: der
Lirm einer Ballgesellschaft oder einer Barszene
schwillt an. ,,Achtung: zwei!* Wieder cine Drehung
der Scheibe! Man héort den Dialog zweier Leute in
gedimpftem Ton. So ist alles auf moglichst natir-
liche Tonstirke abgestimmt und das Ergebnis in
cinem Ton-Scenatio festgelegt. Vom Schrei bis zum
Geflister jede Nuance.

Auch eine Generalprobe gab es, wie im Sprech-
theater. Man wollte hdren, ob sich die ausgeprobte
Klangstirke auch vor gefilltem Hause bewihrte.
Sechshundert uniformierte Schupoleute mit Beglei-
tung bildeten das Auditorium. Auch Ministerpri-
sident Braun und Innenminister Grzesinski waren
erschienen.

[2] Regisseur probt Toéne. Berliner Montagspost,
Nr. 41, 28. 10. 1929

Der Verlauf der Urauffithrung

Die gestrige Premiete trug alle Anzeichen eines
groBen Ereignisses. Das Auto-Durcheinander auf
dem Kurfiirstendamm war beingstigend, die Chauf-
feure lieferten sich heiBe Schlachten um die Park-
plitze, und die Polizei hatte in dem allgemeinen
Durcheinander die Nerven zu bewahren.

Schon im Vestibul stellte es sich heraus, daB so
ziemlich alles vorhanden war, was zum ,,Bau® ge-
hoérte. Dartiber hinaus aber auch zahlreiche Persén-
lichkeiten des offentlichen Lebens, die begierig
waren, dieses neue Werk zu sechen. Man glaubt es
der Sudfilm gern, dalB3 tagelang das Telephon wegen
der Anfrage nach Premierenkarten iberlastet war.

Die Vorstellung verlief unter angespannter Auf-
merksamkeit des Publikums. Jedes Husten wurde

als stérend empfunden, jeder konzentrierte Auge
und Ohr auf die Leinwand.

Det Schlufibeifall nahm Dimensionen an, wie sie
Berlin wohl bisher in einem Kino tiberhaupt noch
nicht gehort hat. Minutenlang standen die Besucher
und applaudierten den auf der Bithne anwesenden
Darstellern und dem Regisseur.

Die Diskussion iiber den Film und die Chancen
des Sprechfilms tberhaupt fillten Ginge und Trep-
pen. Auch auf der Strale wurden die teilweise sehr
erregten Debatten fortgesetzt.

Unabhidngig von jeder personlichen Kritik
herrschte die allgemeine Ansicht, dal man einer
historischen Stunde des deutschen Films beige-
wohnt hatte.

[9] Der Vorsto3 des Sprechfilms. Film-Kurier, Ber-
lin, Nr. 257, 29. 10. 1929 '

E. A. Dupont an seine Kritiker

Alfred Kerr, Berliner Tageblatt, 5. Juni 1929:
Na, der Tonfilm besorgt’s euch.

Stimmt. Der Tonfilm hat’s mir besorgt. Kerr hat
recht (wie immer). Oder vielmehr: Ich hab’s dem
Tonfilm besorgt, indem ich einen gemacht habe
(aus Gemeinheit). Und daraufthin hat’s ein Teil der
Berliner Presse mir besorgt, indem er mich verrissen
hat (aus Ge— rechtigkeit).

Meine sehr verchrten Herren Kiritiker! Ich er-
greife die Feder (zum ersten Male wieder nach
vielen Jahren), um Sic vielmals um Eatschuldigung
zu bitten, daB ich die Kithnheit besessen habe, Sie
ohne jede Vorbeteitung mit einer Erfindung be-
kannt zu machen, die in England und Amerika seit
langem das offentliche Leben auf das merkbarste
beeinfluBt, und von deren eigentlicher Bedeutung
und Moglichkeit in Deutschland (dem Land des
Fortschritts, der Dichter und Denker) bisher kaum
mehr als ein Schlagwort bekannt geworden ist.

Sie haben recht, verirgert zu sein, als man Sie
so jih aus Thren romantischen Triumen iber den
stummen Film aufschreckte und hinterricks in ein
Kino fuhrte, in dem die Menschen plétzlich auf der
Leinwand zu reden begannen (wenn auch Bléd-
sinn!) — und nicht nur englisch, wie im Al Jolson-
Film — das man schwer kontrollieren kann, wenn
man die Sprache nicht beherrscht, sondern deutsch:
in Threr eignen, guten, ollen, ehrlichen Mutterspra-
che — (wenn auch verhunzt, Gott sei’s geklagt!).

Ich war der (offenbar irrigen) Ansicht, daB3 ein
Tonfilm in deutscher Sprache zum mindesten ein
Experiment darstellen wiirde, das Ihres interessier-
ten Wohlwollens sicher wire. Statt des Interesses
und des Wohlwollens jedoch fand ich nur (oder
besser gesagt: zum Teil) Zorn und eine nicht un-
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erhebliche Front von Militrauen und Etregung tber
das geheime Grauen, das Schreckgespenst, das sich
hinter dem harmlosen Wortchen ,,Tonfilm* ver-
birgt, dessen cigentliche Bedeutung im Grunde ge-
nommen (hier in Deutschland) noch keiner kennt,
von dem man aber schon soviel ,,gchdrt™ hat (in
ibertragenem Sinne natirlich).

Ich hitte mir natirlich denken kdnnen, daf3 Sie,
meine Herren, in Threr Eigenschaft als prominente
Vertreter der deutschen Filmkritik einmal ins Aus-
land gereist wiren, um sich an Hand der dort
stindig laufenden ncuen amerikanischen Tonfilm-
Erzeugnisse oder durch ecine Besichtigung der in
vollem Betrieb befindlichen Tonfilm-Ateliers in Els-
tree Vergleichsmoglichkeiten, eine Beurteilungsba-
sis, einen Uberblick zu verschaffen tber die Mog-
lichkeiten, Aussichten, Ziele, Zwecke, Grenzen,
Ausblicke und Aufgaben des modernen Tonfilms.
Das hitte ich mir beispielsweise denken konnen,
aber das ist natiitlich Unsinn, zuviel verlangt so-
zusagen, denn erstens ist London furchtbar weit
(22 Stunden per Bahn, 8 § Stunden per Flugzeug),
und zweitens haben Sie ja mit der Besprechung der
stummen Filmproduktionen soviel zu tun, dafl Ih-
nen zu einer solchen Exkursion keine Zeit bleibt.

Und darum kam die Sache mit der verfluchten
Tonfilm-Invasion in Berlin (Atlantic) etwas plotz-
lich fiir Sie. Denn selbst in England und Amerika
existieren ja Tonfilme erst seit vier Jahren, und da
hitte man in Deutschland immer noch ein bichen
Zeit gehabt. Und nur durch diese Plétzlichkeit und
Voreiligkeit ist es zu erkliren, dal} Sie, meine Her-
ren, etwas aus Ihrem seelischen Gleichgewicht ge-
raten sind. Aber immerhin: auch eine in nervosem
Erregungszustand geduflerte Ansicht ist wertvoll,
wenn sie von Kapazititen geiuflert wird. Und daf}
Sie Kapazititen sind, das wird weder von mir be-
zweifelt noch von irgend jemand anderem, der je
von Thnen kritisiert wurde.

GewiB3, Sie haben in Threm I.eben wahrscheinlich
noch nie ein Mikrophon geschen (sofern Sie nicht
nebenamtlich im Rundfunk titig sind), noch einen
Tonaufnahmeapparat, noch eine Tonfilmbihne,
noch eine gerduschlose Kamera, noch einen Ton-
verstirker, noch einen Stimmregulator, noch wissen
Sie etwas von dem technischen Unterschied im
Aufnahme- und Wiedergabeverfahren zwischen
Western Electric und Tobis und Klangfilm. Sie
wissen nur, dal3 da ein Prozel schwebt. Das ist auch
alles ganz gleichgiltig. Das ist alles nur Hinter-
den-Kulissen-Kram. Darauf kommt es ja auch gar
nicht an. Aber Sie kennen (wic gesagt) das Wort
Tonfilm und haben sich jetzt nun obendrein einen
hundertprozentigen Tonfilm anschen miissen. (Bitte
um Verzeihung!)

Und dann die neue Sachlichkeit. Das st es. Da-
mit kann man sich viel helfen. Das sieht dann so
aus:

1.
Herbert Ihering, Berliner Borsen-Courier, 29.
Oktober 1929: Aber, so paradox es klingen mag,
im Tonfilm mufl man sprechen und Sprachregie
fihren wie im Rundfunk, als ob die Darsteller
nicht gesechen wiirden ...

(Bravo! Das Ei des Herbert Columbus. Im Rund-
funk werden die Schauspieler zur Schattierung der
Sprache, wenn sie ihre Sitze sprechen, je nach
Bedarf in verschiedenen Distanzen zum Mikrophon
heran- oder weggefihrt. Das heiit: im Rundfunk
richtet sich der Darsteller nach dem Mikrophon —
im Tonfilm mufl sich das Mikrophon nach dem
Darsteller richten. Zur Wahrung der natiirlichen,
durch Situation und Handlung bedingten Position.
Trotzdem: man kénnte auch den lheringschen Vor-
schlag einmal versuchen. Nur eins — vielleicht
befragt Herr Thering cinmal die Herren Kollegen.
Wenn ich mich schon an eine epochale Neuerung
wage, dann soll wenigstens Einmiitigkeit in der
Presse dariiber herrschen. Ich mochte naturgemif
nicht gern vom Regen in die Traufe kommen.)

IL

Deutsche Allgemeine Zeitung, 29. Oktober
1929: Mit dieser Premiere liegt ein Versuch hinter
uns, vergleichbar mit dem Bemihen einer che-
mischen Aktiengesellschaft, die hundert Chemi-
ker anstellt, um ein neues Haarwasser zu erfinden
(IG. Tonfarben?) Diese Kollektivarbeit bringt
das verlangte Produkt dann zustande, aber das
ist nicht das Wertvolle daran. Sondern der Ge-
winn der Arbeit stellt sich dar in einem Dutzend
nebenbet gefundener Erkenntnisse, die vorliufig
vielleicht nur den Wert von Formeln besitzen,
auf die andere aber nach geringer Zeit mit Selbst-
verstindlichkeit zuriickgreifen werden und sie
handhaben — sei es auch nur in der Form, daf3
von nun an jeder weil, was fir Haarwasser und
tiir Tonfilm Gberhaupt nicht zu verwenden sei.

Und was ist eine von den ,nebenbei gefundenen®
Erkenntnissen? Man hore:

Den groBgekopfeten (?) Ganzaufnahmen spre-
chender Schauspicler fchlt die Dimension des
Raumes.

(Ach, wie merkwiirdig! Und bei den groBgekopfe-
ten (!) Ganzaufnahmen nichtsptechender Schau-
spieler im stummen Film — — wo ist denn da die
,Dimension des Raumes*“?? Nach alledem scheinen
mir die Versuche zur Erlangung eines ncuen Haar-
wassers nicht so wichtig zu sein wie die Erfindung
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cines neuen Aufnahmeobjektivs fir groBgekopfete
Ganzaufnahmen ...)

111

Deutsche Tageszeitung, 29. Oktober 1929: Wo
technische Dinge gezeigt werden, ist der Tonfilm
durchaus am Platze, wo es sich darum handelt,
dramatische Szenen in packender Weise darzu-
stellen, versagt der Tonfilm vollkommen; er be-
raubt die Dinge der illusion und dringt sie ab
zum Niuchternen.

(Verehrter Unbekannter! Konnen Sie sich noch er-
innern, als wir fiir den stummen Film um Anerken-
nung rangen? Als lhr von der Presse uns entgegen-
hieltet, daf3 die Sprache, die Sprache und nur dic
Sprache das edelste und cinzig vollwertige Aus-
drucksmittel sei und daf} cine stumme, mimische
Gestaltungsform nur ein diirftiger plebejischer Not-
behelf wire. Afterkunst und so ... Und jetzt! Die
Sprache als Illusionsriuber! Huch, wie schrecklich.
Es geht dem stummen Film wie den Menschen.
Erst die GewiBBheit des Todes weckt Anerkennung.)

Iv.

Ernst Blaf3, Berliner Tageblatt, 29. Oktober 1929:
Das Thema ist besonders wenig fir cinen
Sprechfilm geeignet; es sei denn, ein moderner
Aeschylos, und set es selbst eciner der Hinter-
treppe, gliederte den Stoff und gibe den Men-
schen die Worte.

Die Photographic erstrebt mchr Plastik als Bild-
haftigkeit. Dem Bild droht der Garaus; das Wort
ist noch nicht da. Teils Kater-ldee, teils Piscator-
Idee ...

(Nur zur Orientierung, Herr Doktor! Ein plasti-
sches Bild ist bildhaft und cin bildhaftes Bild muf3
plastisch sein. Das cine ergibt sich aus dem anderen,
die eine Eigenschaft wird durch die andere bedingt.
Und was die Hintertreppen-Aeschylosse anbelangt:
Teils Kateridee, teils Blasphemie ...).

V.
Vossische Zeitung, 29. Oktober 1929: Die Ka-
mera ist Ncbensache, sic rihrt sich nicht vom
Fleck ...
Aber Dupont ist eben ein schr mittelmiBiger
Theaterregisseur, er klebt hypnotisiert am Raume
fest, wagt kaum cinmal zu kriechen ...

(Bravo! Sie haben es erkannt. Ich krieche nicht.
Weder im Raume herum (warum auch?) noch vor
meinen Kritikern. Und die sich nicht rithrende Ka-
mera! Sie wissen doch selbst, Herr H. P., daB} die
Bewcegung der Kamera nie zum Sclbstzweck aus-
arten soll. Je weniger Sie die Technik der Kamera
empfinden, desto besser ist dic Technik des Films.
Glauben Sie allen Ernstes, daB Sic Dialoge in so

vielfiltigen Schnittbildern photographieren konnen
wie einen stummen Film? Wenn sich zwei Menschen
deutlich sichtbar und deutlich hérbar im Tonfilm
unterhalten, welche Veranlassung besteht (soweit
nicht bedingt durch Stellungswechsel) zum Ein-
schneiden von GroBaufnahmen oder zum Wechsel
der Einstellung? Nur, damit die Kamera sich rithrt
und damit ich kriecher? Wollen Sie wirklich ganz
schematisch eine im stummen Film bewihrte und
erprobte Aufnahmetechnik auf eine neue, in ihrer
Struktur absolut selbstindige Ausdrucksform tbet-
tragen?

Vergessen Sie nicht, daf3 (wenn ich dies tite) ein
unertrigliches Stimmengewirr entstinde, das die
Verstindnisméglichkeiten aulerordentlich erschwe-
ren wiirde. Im ibrigen nehme ich lhre Beurteilung
tber meine Qualifikationen als Theaterregisseur
gern zur Kenntnis. Da ich meines Wissens noch nie
cin Theaterstiick inszeniert habe, bleibt die Quelle,
auf Grund deren Sie sich auf das Pridikat ,,mittel-
miBig“ so dezidiert festgelegt haben, ebenso Ihr
Geheimnis wie manche andere diistere Bemerkun-
gen Ihrer Kritik, wic vor allem die Feststellung,
daB Sie in dem Film keine Kabinen gesehen haben,
und dic kithne These, da} Sie nicht einmal gesehen
hitten, ,,wie das Schiff aussicht® — und obgleich
ich dieses selbe Schiff von auBen, vom Mastbaum
bis zum Heck und zum Bug und innen vom Ma-
schinen- und Heizraum bis zur Kapitinsbriicke in
allen seinen Teilen demonstriert habe.)

VL
Dr. Kurt Mihsam, B. Z. am Mittag, 29. Oktober
1929: Wenn man schon Auge und Ohr bemiiht,
darf das Ohr nicht héren, was das Auge ohnehin
sicht ...

(Wenn Sie schon, bemiihter Herr Dr. Mihsam,
Auge und Geist lhrer Leser bemiihen, darf der
Geist nicht dariiber nachdenken, was das Auge
liest — — —.)

Jetzt im Ernst: ,,Ibr habt nicht gemerkt, daf3 Thr
bei diesem Film zum ersten Male Eisenbahn gefah-
ren seid, wihrend lhr frither zu Ful gingt®, sagte
cin fithrender Berliner Theaterkritiker. Nun noch
mehr. lhr habt nicht gesehen, daB es sich bei diesem
Film um das deutsche Duplikat eines englischen
Films mit anglo-sichsischer Mentalitit handelt und
nicht um ein fir die ,deutschen Belange®” eigens
hergestelltes Filmwerk. Daher einige gegensitzliche
Auffassungen Gber die Charakterfihrung der
Hauptdarstellung und Gber die Dosierung der Dia-
loge. ,,Adicu, stumme Filmkunst. Aber beim hei-
ligen Chaplin, wir sechen uns wieder®, schreibt ab-
schlieBend die ,,Vossische Zeitung®.

Falsch! Auch in England, auch in Amerika hat
sich der Tonfilm durch das Publikum — gegen die
Presse durchgesetzt.
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In Deutschland kann und wird es nicht anders
sein. Aber beim heiligen Thering, beim heiligen
BlaB3, beim heiligen Mithsam, beim heiligen Pol-
lack® — wir sehen uns wieder. Beim nichsten Ton-
film.

Adieu, stumme Filmkunst!

Film-Kurier, Berlin, Nr. 261, 2. 11. 1929

-s-, Das Kriterium

Uber den Dupontschen Tonfilm A#antic, in dem
der historische Untergang des Dampfers , Titanic*
dargestellt ist, schreibt in der ,,Nachtausgabe® Hu-
genbergs groBter Filmkritiker, Herr Aros®:

»Es gibt Leute, denen einige Szenen zu lang
gezogen sind. Ob nicht den Minnern in der wirk-
lichen Geschichte die Minuten und Sekunden noch
qualvoller hinschlichen?*

Zweifellos! Ertrinkende Schiffspassagiere haben
es wirklich noch schlechter als gelangweilte Kino-
besucher.

Das Tage-Buch, Berlin, Nr. 44, 2. 11. 1929

v.d.D. (Ernst von der Decken), Atlantic

Die Funkstunde unternahm im Rahmen des Pro-
gramms ihrer aktucllen Abteilung zum crstcnmal
den Versuch, thren Horern einen Tonfilm direkt
aus dem Vorfiihrungsraum eines Lichtspieltheaters
wihrend der Vorstellung zu iibertragen. Die Uber-
mittlung des hundertprozentigen Tonfilms Atlantic
(Regie E. A. Dupont) aus dem Gloria-Palast ist rest-
los geglickt. Dabei erfolgte die Sendung nicht
durch cin Mikrophon, sondern direkt vom Tonfilm-
streifen aus auf den Verstirker. Die letzten Minuten
der ,,Atlantic vor ihrem Untergang kamen auch
ohne sichtbaren Film zur vollen Wirkung, ja fast
konzentrierter zum Ausdruck als im Theater selbst.
Besonders die Stimme Fritz Kortners erreichte ab-
solute Klarheit, wihrend die Frauenstimmen nach
wie vor unnatiirlich blieben, ein Mangel des Ton-
films, der allgemein ist. Die Befehle des Kapitins,
der Gesang der Menge, das Zischen des Wassers,
ja, das Ticken des Morseapparates schufen einen
Gesamteindruck, dal der Wunsch nach einem Ton-
filmarchiv, den wir jingst an dieser Stelle geduBert
haben, scine Berechtigung auf neue erwiesen hat.

Tempo, Berlin, Nr. 259, 5. 11. 1929

Antworten

£ A. Dupont. Die Kritiken tber lhren Tonfilm
Atlantic waren, dem Gegenstand entsprechend, zum
Teil wenig glnstig; sie waren durchschnittlich
Muster von Sachlichkeit gegeniiber dem Artikel,

mit dem Sie im ,Film-Kurier” darauf antworten.
Ein so begabter Kiinstler sollte nicht wie eine be-
leidigte Primadonna schimpfen, sich in der Ent-
hilllung von Pseudonymen ergehen und ernsthafte
Argumente mit billigen Witzchen zuriickweisen.
Ihre Kritiker haben sich nicht dariiber verbreitet,
ob Sie Dupont heilen oder eine geborene Duppke
sind — also sollten Sie das Niveau der Diskussion
nicht driicken. Und: Sie erkliren den Durchfall
damit, daB3 die Kritiker allzu pl6tzlich von Ihnen
mit dem Tonfilm Gberrascht worden seien. Als ob
nicht im Gegenteil Sie vom Tonfilm iberrascht
worden sind!

Die Weltbithne, Berlin, Nr. 46, 12. 11. 1929

Weitere Quellen

Kritik D. in: Der Abend, Nr. 508, 29. 10. 1929 / Fritz
Olimsky in: Berliner Borsen-Zeitung, Nr. 506, 29. 10.
1929 / Aros (d.i. Alfred Rosenthal) in: Betliner illustrierte
Nachtausgabe, Nr. 253, 29.10. 1929 { Berliner Lokal-
Anzeiger, Nr, 511, 29. 10. 1929 |/ Etnst Blaf} in: Berliner
Tageblare, Nr. 511, 29. 10. 1929 / ch. in: Deutsche Tages-
zeitung, Nr. 513, 29.10. 1929 |/ Ernst Jiger in: Film-
Kurier, Nr. 257, 29. 10. 1929 / Kinematograph, Nr. 253,
29.10. 1929 | Rolf Nirnberg in: Neue Berliner Zeitung
— Das 12 Uhr Blatt, Nr. 254, 29. 10. 1929 / Emil Rabold
in: Die Welt am Abend, Nr. 253, 29. 10. 1929 | Zw. (Hans
von Zwehl) in: Berlin am Morgen, Nr. 192, 30. 10. 1929 |
K. Gl. (Konrad Gliick) in: Berliner Morgenpost, Nr. 259,
30.10. 1929 | Berliner Volks-Zeitung, Nr. 512, 30. 10.
1929 / -i. (Richard Biedrzynski) in: Deutsche Zeitung,
Nr. 255a, 30.10. 1929 | j. (Igna Maria Jinemann) in:
Germania, Nr. 506, 30. 10. 1929 / st. in: Neue Preuflische
Kreuz-Zettung, Nr. 344, 30. 10. 1929 | W. H. Stern in:
Neue Zeit, Nr. 300, 30. 10. 1929 | Bar Kochba in: Der
Angriff, Nr. 48, 31. 10. 1929 | (Hans-Walther) Betz in:
Der Film, a.a. O. [ Cubert in: Leipziger Neueste Nach-
richten, Nr. 306, 2. 11. 1929 / Felix Henseleit in: Reichs-
filmblatt, Nr. 44, 2. 11. 1929 | Manfred Georg in: General-
Anzeiger, Dortmund, Nr. 302, 3. 11. 1929 | K. in: Der
Tag, Nr 263, 3.11. 1929 | My. (Wilhelm Meyer) in:
Berliner Montagspost, Nr. 42, 4. 11. 1929 / Aros (d. i
Alfred Rosenthal) in: Der Montag, Nr. 42, 4.11. 1929 |
Kurt Reinhold in: Der Montag Morgen, Nr. 44, 4. 11,
1929 / Erich Kluge in: Die Welt am Montag, Nr. 44, 4. 11.
1929 / J-s. in: Die Filmwoche, Nr. 45, 6. 11. 1929 | Wolf
Zucker in: Die Literarische Welt, Nr. 45, 8. 11. 1929 |
Gong in: Deutsche Republik, Frankfurt a. M., Nr. 6,

> Geburtsname des Kritikers Heinz Pol.

¢ Alfred Rosenthal-Aros, als Chefredakteur im Scherl-
Verlag fiir die Fachzeitschrift ,,Kinematograph® und
das Filmressort samtlicher Scherl-Blitter verantwort-
lich, galt als einer der umstrittensten Filmjournalisten
Berlins.
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9. 11. 1929 / f1 in: Minchner Telegramm-Zeitung, Nr. 219,
13.11. 1929 | Andreas Kdnigsbauer in: Miinchener Zei-
tung, Nr. 315, 14. 11. 1929 / H. H. B. (Hanns Heinrich
Bormann) in: Rhein-Mainische Volkszeitung, Frankfurt
a. M., Nr. 260, 14. 11. 1929 [ Hans Spielhofer in: Deutsche
Filmzeitung, Miinchen, Nr. 46, 15. 11. 1929 | f. in: Sid-
deutsche Sonntagspost, Miinchen, Nr. 46, 17. 11. 1929
Br. (Heinrich Braune) in: Hamburger Echo, Nr. 322,
21.11. 1929 { G. F. in: Neue Zeitung, Miinchen, Nr. 271,
22, 11. 1929 | Hans Meifiner in: Hamburger Anzeiger,
Nr. 274, 23. 11. 1929 / R. T. in: Kinotechnik, Nr. 23, 5. 12,
1929 [ HI. (Hans Otto Henel) in: Leipziger Volkszeitung,
Nr. 284, 7.12. 1929 |/ Heinz Fisgruber in: Kulturwille,
Leipzig, Nr. 12, Dezember 1929 /| Hermann Hieber in:
Die Volksbiihne, Nr. 9, Dezember 1929 / Hw. in: Film
und Bild in Verein und Schule, Kéin, Nr. 1, 15. 1. 1930 /
Wolfgang Petzet in: Der Kunstwart, Miinchen, Nr. 4,
Januar 1930 Zensur Georg Herzberg in: Film-Kurier,
Nr. 258, 30. 10. 1929 (Gegen Jugendverbot) Pridikat L.
(Felix Lampe) in: Mitteilungen der Bildstelle des Zentra-
linstituts fir Frziehung und Unterriche, Nr. 44/45, 6. 11.
1929; Nr. 48/49, 11. 12. 1929 Materialien F. A. Dupont
in: B.Z. am Mittag, Nr. 156, 11.6. 1929 (Statement) |
Film-Kutrier, Nr. 173, 23. 7. 1929 (Drehbericht) [ Elfriede
Borodin in: Film-Kurier, Nr. 197, 20. 8. 1929 (Drehbe-
richt) / Charlott Serda in: Die Filmwoche, Nr. 36, 4. 9.
1929 (Drehbericht) [ Willi Forst in: Film-Kurier, Nr. 219,
14.9. 1929 (Drehbericht) [ Leo Lania in: Berliner Borsen-
Courier, Nr. 453, 28. 9. 1929 (Drehbericht) / E. A. Dupont
in: Film-Kurier, Nr. 256, 28. 10. 1929 (Uber den Schnitt) |
I.. M. in: Film-Kurier, Nr. 257, 29. 10. 1929 (Wiederga-
betechnik im Gloria-Palast) / Thisa HeB} in: Das Tage-Buch,
Nr. 44, 2. 11. 1929 (Offener Brief an E. A. Dupont) /
Fugen Szatmari in: Berliner Tageblatt, Nr. 520, 3. 11. 1929
(Glosse) | Herbert Thering in: Berliner Bérsen-Courier,
Nr. 519, 6. 11. 1929 (Replik auf Duponts Polemik) /
Film-Kurier, Nr. 291, 7.12. 1929 (Uber den geschift-
lichen Erfolg) | Hans Deneke in: Deutsche Filmzeitung,
Miinchen, Nr. 50, 13.12. 1929 (Uber dramaturgische
und technische Fehler) | Film-Kurier, Nr. 6, 6. 1. 1930
(Libecker Pfarrer predigt iber den Film)



Auf der Reeperbahn 10
nachts um halb eins

Land: Deutschland. — Produktion: Universal Pictures
Corp. mbH, Berlin. — Verleih: Deutsche Universal Film-
Verleih GmbH, Berlin.

Regie: Fred Stranz.

Buch: Oskar Schubert-Stevens, Julius Urgifl. — Kamera:
Akos Farkas, Franz Weihmayr., — Bauten: Otto Molden-
hauer. — Aufnahmeleitung: Rudolf Fichtner. — Produk-
tionsleitung: Max Kimmich.

Darsteller: Lydia Potechina (Donna Ramona Raffkaela),
Fddie Polo (Heini Box), Harry Nestor (Caesar Ver-
kannto), Inge Borg (Signorina Fleonora Raffkaela), sowie
Inge Rana, Lotte Roman*, Heddy Warton*.

Atelier: Jofa. — AuBenaufnahmen: Hamburg (Reepes-
bahn-Lokal ,Trichter; Hafen; Volksfest ,,Dom*; Innen-
stadt). — Drehzeit: Januar—Februar 1929,

Zensur: B. 21979; 18. 3. 1929; 7 Akte, 1797 m; Jugend-
verbot. Vorspannfilm: B. 22076; 27. 3. 1929; 1 Akt, 56 m;
Jugendverbot.

Urauffihrung: 12. 4. 1929, Berlin, Schauburg und Ham-
burg, Schauburgen Hauptbahnhof, Millerntor, Barmbeck,
Hammerbrook, Wandsbek. — Kinomusik: Werner
Schmidt-Boelcke (Schauburg, Berlin); Hermann Worch
(Schauburg, Berlin; Dirigent).

Programmbheft: llustrierter Film-Kurier, Nr. 1135.

Inhalt

Signora Raffkaela, Prisidentin der Katalonischen
Schweinesiilze-Kompagnie, kommt nach Deutsch-
land, um ihre Silze einzufiihren, und landet in
Hamburg. Sie verkracht sich mit ihrem Reklame-
chef, der ihrer Tochter nachstellt, und aus Rache
entfiihrt jener ithr Prunkstiick, das sie immer, selbst
im Hotel Esplanade, mit sich fihrt: ihr Reklame-
schwein, ein mehrfach primiiertes Vieh von sagen-
haften Proportionen. Eddie Polo muf ran; er befreit
das Schwein aus dem Stall einer Hafenspelunke und
erhilt als Lohn dafir die Liebe der Prisidenten-
tochter.

(@ Schw. (Martin Beheim-Schwarzbach), Film-
Journal, Berlin, Nr. 16, 21. 4. 1929 (Auszug)

Kritik
Georg Herzberg, Film-Kurier

Eddic Polo, lange Jahre zugkriftiger I'ilmstar,
Traumbheld vieler Jugendlicher, die sich allen Ge-
setzen zum Trotz in die Kinos stahlen, erlebt eine
Renaissance. Die Deutsche Universal bringt noch
in dieser Saison drei Filme von ihm heraus.!

Der erste hilt, was man von ihm erwartete.
Hundertprozentiger Kintopp, primitive, geradli-
nige, leicht verstindliche Handlung, gewaltige Kei-
lereien, Niederlage des Schurken, happy ending und
gehoriges Demonstrieren, was fir ein starker, klu-
ger und zuverlissiger Kerl dieser Eddie Polo ist.

Das Publikum der ausverkauften Schauburg lie-
ferte den Beweis dafiir, daB3 die Rechnung aufgcht.
Man johlte tiber derbe Bild- und Wortpointen, man
quietschte vor Vergniigen, wenn die Boxhiebe ha-
geldicht fielen, und war sichtlich erfreut, den Hel-
den zum Schluf} persénlich auf der Bithne zu sehen.

DaB} ein solcher Film mit Filmkunst tberhaupt
nichts zu tun hat, dafl er nicht einmal Kunstge-
werbe, sondern nur grobes Handwerk ist, dariiber
sind sich wahrscheinlich alle Beteiligten ecinig. Es
ist aber schon noch weniger Wertvolles aufdring-
licher gezeigt worden.

Wer will jemand daran hindern, die Winsche des
Schauburg-Publikums in ganz Deutschland auszu-
nutzen? Aufgabe der Kritik ist es bestimmt nicht,
sie hat lediglich eindeutig festzustellen, um was es
sich handelt.

Fiir dic Regie zeichnet Fred Stranz, neben Eddice
Polo spiclen die sichere Lydia Potechina, die nied-
liche Inge Borg und Harry Nestor als vom Pech
verfolgter Intrigant. Erwihnung verdient noch das
hiibsche, ungenannte Barmidel, das die vielbelach-
ten Worte von dem Waggon wilder Affen spricht.

Akos Farkas bringt interessante Hamburg-Bil-
der, seine sonstige Arbeit ist, wohl durch Zeitman-
gel bedingt, etwas oberflichlich. Otto Moldenhauer
baute.

Auf der Reeperbahn nachts um halb eins. Film-
Kurier, Berlin, Nr. 88, 13. 4. 1929

E. K., Hamburger Anzeiger

Aunf der Reeperbabn nachts am halb eins gibt es cin
»sensationelles lustiges Abenteuer. Sein lustiger
Teil gefillt, possenhafte Motive um die Stlzekoni-
gin Donna Ramona Raffkaela und die Prachtsau
Romeo entwickeln sich drastisch. Dann kommt das
Sensationelle, Hamburgische, ReeperbahnmiBige:

' AuBler dem hier besprochenen Film die Titel

Geheimpoligisten | 66 und Auf Leben und Tod | 11.
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Brillantendiebstahl auf Sankt Pauli (im Film bevdl-
kern diesen Stadtteil immer Verbrecher und nur
Verbrecher), Eddie Polo entspringt aus Fuhlsbiittel
in den Schornstein einer Hafenbarkasse, macht den
Schurken sehr unschidlich, rettet die Edelsau und
kriegt die Tochter der Besitzerin. Die Handlung ist
dick aufgetragen, und der Regisseur hat rasche Ar-
beit geleistet: Wihrend die Elbe Treibeis fiihrt,
laufen an den Landungsbriicken die Jungen barful3
herum; die Hamburger Hochbahn a6t ihre Stra-
Benbahn mit den schoéneren Berliner Wagen fahren;
Fuhlsbiittel hat mit Berlin-Moabit ,,Gefingnisge-
meinschaft”. Die Reeperbahn nachts um halb eins?
Vielleicht. Jedenfalls: Hamburg am ersten April.

Auf der Reeperbahn nachts um halb eins. Ham-
burger Anzeiger, Nr. 86, 13. 4. 1929 (Programm-
kritik)

Kinomusik

Lichtbildbithne

Zufolge ciner mit Schmidt-Boelcke getroffenen
Vereinbarung, eine bestimmte Anzahl Filme zu il-
lustrieren, welche u. a. in der Schauburg zur Ur-
auffuhrung gelangen, dirigierte Sch.-B. das erheb-
lich verstirkte Orchester dieses Theaters zu dem
Film Auf der Reeperbabn nachts um halb eins ... So
gern wir anetkennen, daB Sch.-B. wihrend seiner
Amtstitigkeit in den beiden Theatern des Westens?
oft beste illustrative Arbeiten schuf, mit diesem
Film werden auch andere Illustratoren nur bei be-
stimmten Szenen gliicklich abschneiden. Die Prii-
geleien, die wilden Abenteuer, Fesselungen, Befrei-
ungen, die Verfolgungen zu Fuf} und zu Auto, die
Demolierungen von Wirtshdusern, die simtlich auf
Spannung gestellten Szenen lassen sich lediglich
durch Musik in presto und prestissimo ausdeuten.
Das tut der Hlustrator griindlich. Mitunter weill er
sich nicht anders zu helfen, als daf3 er das Prestis-
simo nicht mehr in zwei und vier Viertel, in die
Sechzehntelfiguren verlegt, sondern cinen Csardas
wihlt. In Hamburg an der Alster! Zur Entschidi-
gung fiir diesen Ausflug in die Puszta spielt er
~Mondnacht auf der Alster* an einer Stelle, die
ebenso ,,Sur les ponts de Paris® vertrigt. Die letzte
Vorstellung leitete dann wieder Kapellmeister
Worch. Die Wochenschau und die Groteske lief
nun mit seiner 1llustration. Trotzdem diese beiden
Dlustrationen nur dem Beiprogramm gewidmet
waren, zeigten sie selbst in kleinsten Nebenszenen
feine Pointen. Man ist dies bei Worch gewdhnt.
Schade, daB3 dieser riesige Saal jetzt nur noch mit
einem Orchester von acht Musikern ausgestattet ist.

Die Wirkung, die von dieser kleinen Besetzung
ausgeht, 1dBt sich hier schwer schildern, will man
nicht bitterbose werden. In diesem Riesenraum, als
er noch Konzerthaus fir Soldaten und kleine Bir-
gersleute war, spielten 42 Mann Blech. Jetzt dient
er der Kunst, jetzt vertrigt er acht Musiker. Es ist
geradezu spannend, wenn beim Ausklang einer mu-
sikalischen Periode die Trompete diinn durch diese
Halle klingt. Man freut sich, daB sie iiberhaupt da
ist, denn sie allein ist vernehmbar.

Lichtbildbiihne, Berlin, Nr. 94, 20. 4. 1929

Weitere Quellen

Kritik D. O. in: Der Film, Wochenausgabe, Nr. 15, 13. 4.
1929 / 1. in: Hamburger Echo, Nr. 102, 13.4. 1929 |
g.m.r. in: Hamburger Fremdenblatt, Nr. 102, 13. 4. 1929 |
ra. in: Hamburgischer Correspondent, Nr. 172, 13.4.
1929 / da. (F. Dammann) in: Lichtbildbiihne, Nr. 88, 13. 4.
1929 [ Hamburger Nachrichten, Nr. 173, 14. 4, 1929 | g.
in: Der Abend, Nr. 177, 16. 4. 1929 /| -i- in: Reichsfilm-
blatt, Nr. 16, 20.4. 1929 |/ HIl. (Hans Otto Henel) in:
Leipziger Volks-Zeitung, Nr. 97, 26. 4. 1929 | wkl. (Wer-
ner Klette) in: Munchener Zettung, Nr. 188, 10. 7. 1929 /
A. (Josef Aubinger) in: Deutsche Filmzeitung, Miinchen,
Nr. 28, 12. 7. 1929

2 Werner Schmidt-Boelcke kompilierte und dirigierte in
den Premierentheatern Capitol und Marmorhaus u. a.
die Kinomusiken zu Die Biichse der Pandora, Frinlein
Else, Die Liehe der Briider Rott, Kolonne X, Narkose,
Der Hund von Baskerville, Die Frau im Talar, Giftgas,
Ehe in Not und Katharina Knie; simtliche Filme in
diesem Band.
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Land: Deutschland. — Produktion: Aco-Film GmbH,
Berlin (Gustav Althoff-Film der Deutschen Produktion
der Universal Pictures Corp.). — Verleih: Deutsche Uni-
versal Film-Vetleih GmbH, Berlin.

Regie: Edmund Heuberger.

Buch: Fritz Falkenstein, Walter Wassermann. — Kamera:
Charles Stumar. — Bauten: Gustav A. Knauer, Willy
Schiller. — Aufnahmeleitung: Alfred Kern. — Produk-

tionsleitung: Joe Pasternak.

Darsteller: Eddie Polo (Eddie Polo, Artist), Peggy Nor-
man-Székely (Eveline, eine reiche Erbin), Rolf von Goth
(Paul, ihr Bruder), Angelo Ferrari (van Straaten), Rina
Marsa (Die Dame), Karl Falkenberg (Der erste Herr),
Hans Ritter (Der zweite Herr), Fred Grosser (Ein Junge),
Lotte Stein (Madame Delbanco, die Pensionswirtin), so-
wie Nien Sén Ling*.

Atelier: Jofa. — Drehzeit: Oktober—November 1929.

Zensur: B. 24637, 30. 12. 1929; 6 Akte, 2054 m, nach
Ausschnitten 2052,60 m; Jugendverbot.

Urauffihrung: 14. 2. 1930, Berlin, Schauburg.
Programmheft: lliustrierter Film-Kurier, Nr. 1343 a.

Urauffithrung zusammen mit Der Karawanenfiihrer von
Oklahoma (The Wagon Master, Harry J. Brown, USA 1929).

Folgende Teile sind verboten: 1. Im 1. Akt vor Titel 1:
Grofaufnahme eines Mannes und eines Midchens, die
lbereinander tber einen Tisch gebeugt sind. (Die Szene
darf als Totalaufnahme gezeigt werden.) 2. Im 4. Akt in
Titel 11 die Worte: ,,Erledigt ihn!*“ (B. 24 637)

Inhalt

Der Zirkuskiinstler Eddie Polo bemerkt eines
Abends in der Dunkelheit einen Mann, der sich
durch das Fenster in eine vornehme Villa schleicht.
Er folgt ihm und stellt fest, dal} es sich um den
jungen Paul handelt, der bei seiner Schwester ein-
gedrungen ist, um dort Geld und Juwelen zu rau-
ben. Paul steht unter dem Einfluf} eines Rauschgif-
tes, das ihm immer wieder von einer gewissenlosen
Gaunerbande zugefiihrt wird. Van Straaten, ein ge-
fihrlicher Abenteurer, hat Paul abhingig gemacht,
um sich in den Besitz seines ansehnlichen Vermé-

gens zu setzen. Aber Polo gelingt es nach schwerem
Kampf, van Straaten der Gerechtigkeit auszuliefern.

Nach: Die Filmwoche, Berlin, Nr. 9, 26. 2. 1930

Kritik
Reichsfilmblatt
Es kommt dem Sujet, das Falkenstein und

W. Wassermann geschrieben haben, zugute, dal} vor
wenigen Tagen eine Opiumhohle am Spittelmarkt
ausgehoben wurde. Man kann also nicht sagen, dal3
es so etwas nicht gibe. Der Bruder einer reichen
Frau gerit in Verbrecherhinde, wird in einer
Opiumhohle in Rausch versetzt und ist dann das
willenlose Werkzeug der Verbrecher, dessen Haupt
der Freier um die Schwester ist. Die Autoren schil-
dern in recht abwechslungsreichen Situationen, wie
Eddie Polo den jungen Mann aus den Hinden der
Verbrecher rettet und den Anstifter des Ganzen
entlarvt. Welche Proben Eddie Polo, der auch dar-
stellerisch gut ist, seiner Artistik zu geben hat,
braucht nicht geschildert zu werden.

Edmund Heuberger fithrt sauber Regie, mit spat-
samen Mitteln erreicht er manche vorzigliche Witr-
kung. Sehr gut die Zirkusaufnahmen, gute Milicu-
schilderung. Humor und Tempo ist nicht zu ver-
missen. Von den Darstellern sind zu nennen Peggy
Norman-Székely, Rolf von Goth, Angelo Ferrari,
Rina Marsa, Falkenberg und von Alten’, die alle
gut geleitet sind. Ein Kabinettstiickchen von Lotte
Stein ist besonders zu erwihnen.

Gute Bauten von Knauer und Schiller und Pho-
tographie von Charles Stumar.

Ein guter Publikumserfolg in der Schauburg.

Auf Leben und Tod. Reichsfilmblatt, Berlin,
Nr. 7, 15. 2. 1930

Deutsche Filmzeitung

Eddie Polo wird von besoffenen russischen Wach-
soldaten in eine Zelle gestofien und an der Mauer
angekettet. Dann gehen die Biederen hin und feiern
im Wachlokal eine zensurgedimpfte Orgie. Eddie
Polo hat indessen — Kleinigkeit! — die Ketten aus
der Wand gerissen, driickt die Tiire ein und sucht
das Weite. Aber beim Uberklettern der Mauer
schiet man den Fluchtling ab, dieser stiirzt ins
Wasser, befreit sich von seinen Ketten, und nun
erst kommt man dahinter, daf3 das Ganze nur eine

! Fir die Mitwirkung von Ferdinand von Alten gibt es
keinen Beleg.
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FEddie Polo

Zirkusnummer, der Trick eincs Entfesselungskinst-
lers war. Aber schon nach Schlul3 der Vorstellung
wird es ernster. Eddie Polo ist hinter Halunken her,
die von einem reichen Jungen den Verzicht auf das
viterliche Erbe erzwingen wollen. Aber auf dem
Umwege Gber Opiumhdhlen und dergl. wird auch
diese Sache geschaukelt. Eddie Polo bleibt auf allen
Linien Sieger.

Das Drehbuch hat wirkungsvolle Spannungs-
momente, und die Regie leistete, trotzdem ihr nur
sparliche Mittel zur Verfigung standen, allerhand.
Die Darstellung hilt sich im {iblichen Rahmen der
Eddie Polo-Filme, d. h., sic kommt iber den
Durchschnitt nicht hinaus. Wir schen auBler Eddie
Polo, Peggy Norman und Rina Marsa noch Rolf
von Goth, Karl Falkenberg und Angelo Ferrari.
Die Photographie mul3 ziemlich lieblos genannt
werden, ebenso hat man sich bei den Bauten auf
das Diirftigste beschrinkt.

Ein harmloser Unterhaltungsfilm aus der Unter-
weltserie.

Auf Leben und Tod. Deutsche Filmzeitung,
Miunchen, Nr. 23, 6. 6. 1930

Weitere Quellen

Kritik IW K. (Fedor Kaul) in: Der Film, Nr. 7, 15. 2.
1930 / -g. (Georg Herzberg) in: Film-Kurier, Nr. 41, 15. 2.
1930 / Soazalistische Film-Kritik, Hamburg, Nr. 1, 21. 2.
1930 / Paimann’s Filmlisten, Wien, Nr. 734, 2. 5. 1930
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Titel Tschechoslowakei: Friina krev.

L.and: Deutschland [ Tschechoslowakei. — Produktion:
Akkord-Film, Berlin / Moldavia, Prag. — Verleth: Atlan-
tic-Film, Berlin; J. Schiimann, Filmverleih, Hamburg., —
Vertrieb: Filmvertrieb S. Nathan, Berlin.

Regie: Victor Trivas.

Buch: Victor Trivas, nach ciner Idee von Paul Schiiler.
— Kamera: Vaclav Vich. — Bauten: Victor Trivas. —
Produktionsleitung: Franz Lepka.

Darsteller: Vera Voronina, Oscar Marion, Fedor Schalja-
pin jun. (Fedor Salin), Georg Scroff, Jan Svitak.

Atelier: AB Vinohrady, Prag. — AuBenaufnahmen: Prag
und Umgebung. — Drehzeit: Juni— Juli (?) 1929,

Zensur: B. 24015; 29. 10. 1929; 7 Akte, 2446 m; jugend-
verbot.

Auffithrung: 28. 1. 1930, Hamburg, Lessing-Theater. —
Berliner Premiere: 21. 3. 1930, Babylon.

Stab- und Besetzungsangaben nach Informationen der
Fachpresse und tschechoslowakischen Quellen.

Inhalt

Oscat, Georg und Fred, drei unzertrennliche
Freunde, verlassen die GroBstadt, um einmal in der
Natur ein richtiges Vagabundenleben zu fiihren.
Plotzlich taucht Vera bei thnen auf, ein junges Mid-
chen, das einer wandernden Zirkustruppe davon-
gelaufen ist. Alle drei begehren sie die Frau. Oscar
ergreift von thr Besitz. Die beiden anderen missen
das Zelt riumen. Eines Tages gehen die Vorrite zu
Ende, und Oscar muB} in die Stadt fahren. Jetzt
werben Georg und Fred um das Midchen. Georg
fahlt Liebe, wo Oscar nur Verlangen empfand, und
auch Vera ist verliebt in thn. Nach seiner Riickkehr
glaubt sich Oscar von seinem Freunde betrogen.
Die Rivalen kimpfen auf Leben und Tod mitein-
ander. Als sie nach langem Ringen, wieder ausge-
sGhnt, zum Zelt zurickkommen, finden sie es lecr.

[0l Nach: Die Filmwoche, Berlin, Nr. 46, 13. 11.
1929

Kritik
aka., Deutsche Zeitung Bohemia

[...] Um chrlich zu sein: der Film lebt von dem
Buch. Der Regisseur Victor Trivas hat zwar nichts
verdorben, aber auch nichts dazugetan, die Wir-
kung zu vertiefen. Mit Ausnahme ciniger sommer-
licher Landschaften, die dank dem Konnen des
Kameramanns V. Vich schr gut herauskommen,
bietet der Film kaum Bilder, die im Gedichtnis
haften. Er ist brav gemacht, aber nicht mehr. Es
fehlen Einfille. So wie Trivas das Ding gedreht
hat, wirde cs jeder drehen — jeder auBer den paar
Leuten der Branche, die eben mehr konnen als
jeder. Bei dem groflen Angebot von Filmen, die
bloB brav gemacht sind, hat dieser wenig Aussicht,
durchzudringen. Und das ist schade.

Schade, weil Dr. Paul Schiller, unser L.andsmann,
den man nach Betlin geholt hat, ein Buch licferte,
das dic Voraussctzungen zu einem mehr als blof3
durchschnittlichen Film gab. Diese Geschichte von
den drei Mann in einem Zelt, vom Midchen ganz
zu schweigen, ist, genauer beschen, eine Novelle
voll verhaltenen Reizes. Drei Minner ziehen sich
aufs Tand zuriick, machen die ganze Woche lang
Wochenende, leben wie zum Beweis des Satzes: Die
Kameradschaft ist doch kein leerer Wahn. Statt
LKameradschaft stiinde hier besser: Solidaritit der
Minner. Hier ist ein bedeutsames Motiv angeschla-
gen, das in der zeitgendssischen Literatur manchen
Gleichklang findet. Diese Solidaritit gerit in Ge-
fahr durch ein leichtfertiges Midel, das aus dem
Wohnwagen einer Sciltdnzertruppe auf die Land-
strae fdllt und im Zelt der drei Stadtfliichtigen
Unterschlupf findet. Ein urmenschlicher Kampf
ums Weib setzt ein. Aber schlieBlich siegt das ho-
here Gefiihl, die Solidaritit der Minner. Die Helena
des Weckend-Kriegs schniirt thr Bindel und zicht
weiter, der landstraBe nach, die thre Heimat ist.
Kein gliicklicher Schluf also, aber ein glicklich
gefundener.

Das verhdngnisvolle Flittchen, bei dem der
Mann recht behilt, der gerade da ist, spielt die
blonde Vera Voronina. Die Minner sind Oscar Ma-
rion, der cin wenig zu sehr erster Licbhaber ist;
Georg Seroff, ein moderner Faun mit Mundhar-
monika und Browning — und Fjodor Schaljapin d.
J., ein ergotzlicher Schlemihl. Im Ganzen wird die
Darstellung so wenig wie die Regie dem Buch
gerecht. Sie ist auf lirmende Komik cingestellt, die
derbe Minnerlustigkeit, die wir wie so viele andere
Cbel Amerika verdanken.

[@] Siindenblut [ Ein neuer heimischer Film. Deut-
sche Zeitung Bohemia, Prag, Nr. 260, 7. 11. 1929
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Sk. (Peter Suhrkamp), Berliner Tageblatt

Dieser Atlantic-Film ist nicht so schlimm wie sein
Titel. Er hidtte sogar gut werden konnen, wenn er
im ganzen so lustspielhaft leicht genommen worden
wire wie im ersten Teil. Drei junge Minner fahren
im Auto aus der Stadt, schlagen an einem See,
zwischen Wald, Feldern und Wiesen, fur Wochen
ihr Zelt auf. Die Fahrt, die Errichtung des Camps,
das Leben im Camp — das ist alles locker, von
natiirlicher Ausgelassenheit und vor allem sommer-
lich. Dann stoBt ein Midchen zu den dreien, das
von einem vorbeifahrenden Zirkuskarren davonlief.
Hier meldet sich eine falsche Romantik. Aber Gott
sei Dank ist das Midchen ja keine herumzichende
Artistin, sondern ein zartes, triebhaftes Geschopf.
Der Zirkuskarren war nur ein ungeschickter Ver-
such zu einer dufleren und psychologischen Moti-
vierung. (Eine Vagabundin! Als ob das nétig ge-
wesen wire! Warum dberhaupt im Film diese lite-
rarische Methode der Motivierung!) Alles Nichste
— die Liebschaft mit dem ersten, die ungemiitliche
Situation im Camp, die Liebschaft mit dem zweiten,
als der erste zwei Tage in der Stadt ist — ist wieder
von einer schonen, unbeschwerten, sommerlichen
Sinnlichkeit; nur sollten die erklirenden und mo-
ralisierenden Titel hier fehlen. Der Kampf der Ri-
valen danach — Aufruhr des Blutes! — ist leider
eine endgiiltige Entgleisung in schlimmstes Thea-
ter. Diese dramatischste Szene ist die schwichste
des Films. — Nur vier Darsteller, jeder mit einem
eigenen Gesicht, alle ohne viel Schauspieleret, Na-
men sind unwichtig. Das ist gut so. Regie fiihrte
Victor Trivas.

[21 Aufruhr des Blutes. Berliner Tageblatt, Nr. 140,
23. 3. 1930 (Sammelkritik)

ks., Deutsche Zeitung

Im Babylon erlebte der Film Aufrubr des Blutes
seine Urauffihrung. Mérderisches Ringen dreier
Wochenendfahrer um ein Zirkusmidchen, das aus
unerfindlichen Griinden aus einem Wohnwagen
springt. Schone Bilder mirkischer Landschaft' wer-
den von Schlipfrigkeit verekelt. Wenn man alle
Spielszenen herausschneidet, wird vielleicht noch
ein ganz brauchbarer Kulturfilm daraus.

(@ Aufruhr des Blutes. Deutsche Zeitung, Berlin,
Nr. 72b, 26. 3. 1930

Weitere Quellen

Kritik o.b. in: Internationale Filmschau, Prag, Nr. 11,
25.11. 1929 |/ Die Lichtspielbithne, AuBig, Nr. 12, De-
zember 1929 [ -t. in: B.Z. am Mittag, Nr. 80, 22. 3.

1930 / -n- (Lotte H. Eisner) in: Film-Kurier, Nr. 71, 22. 3.
1930 / Ly. (Waldemar Lydor) in: Reichsfilmblatt, Nr. 12,
22.3.1930 / brf. (Bruno Frei, d.i. Benedikt Freistadt) in:
Berlin am Morgen, Nr. 70, 23. 3. 1930 / -a- in: Lichtbild-
bithne, Nr. 71, 24. 3. 1930 / H. Bchm. (Heinrich Bach-
mann) in: Germania, Nr. 144, 27.3. 1930 [ -y (Fritz
Olimsky) in: Berliner Borsen-Zeitung, Nr. 108, 28. 3.
1930 / M-g. (Erwin Mensing) in: Deutsche Allgemeine
Zeitung, Nr. 149, 29. 3. 1930

! Ein Teil der AuBenaufnahmen fand in Prag und Um-
gebung statt. Siehe Vorspann.



Aufruhr im 13
Junggesellenheim

Arbeitstitel: Revolte im Junggesellenheim.

ILand: Deutschland. — Produktion [ Vertrieb: Ama-Film
GmbH, Berlin. — Verleih: Hedwig Werner Film-Verleih
GmbH, Berlin; Nord-Film GmbH, Hamburg; Siegel Mo-
nopolfilm, Dresden; Film-Vertrieb Schanzer, Dusseldorf.

Regie: Manfred Noa.

Buch: B. E. Lithge, Viktor Abel. — Kamera: Willy Ha-
meister. — Bauten: Max Heilbronner. — Aufnahmelei-
tung: Helmut Schreiber.

Darsteller: Siegfried Arno (Beef), Kurt Gerron (Steak),
Trude Hesterberg (Die lustige Witwe), Kithe von Nagy
(Kithe, ihre Tochter), Adele Sandrock (Tante Adele),
Albert Paulig (Onkel Theobald), Yvette Darnys (Die lu-
stige Fhefrau), Angelo Ferrari (Ihr Gatte).

Atelier: Ffa. — Drehzeit: Mirz— April 1929.

Zensur: B. 22366; 7.5. 1929; 6 Akte, 2924 m; Jugend-
verbot. Vorspannfilm: B. 23012; 25. 7. 1929; 1 Akt, 80 m;
Jugendverbot.

Crauffihrung: 1. 7. 1929, Berlin, Capitol. — Kinomusik:
Werner Schmidt-Boelcke; Victor Langer (Dirigent).

Programmheft: lllustrierter Film-Kurier, Nr. 1174,

Inhalt

Beef und Steak sind unzertrennliche Freunde, aber
beide leiden sie unter chronischem Geldmangel. Als
es ihnen wieder einmal ganz besonders schlecht
geht, hat Steak einen genialen Einfall: Sie spielen
der reichen Erbtante Beefs und deren Bruder, Onkel
Theobald, eine Komddie vor, indem Beef zer-
knirscht beichtet, daB er ein uneheliches Kind habe.
Steak mimt den empoérten Vater des verfithrten
Midchens. Die Wirkung ist tberraschend. Die
Tante spendet reichlich Geld, und Beef und Steak
fithren ein herrliches Leben. Unangenehm wird die
Sache erst, als die Tante stirbt und in ihrem Testa-
ment bestimmt, dafl Beef das Kind zu sich nehmen
soll. Kithe, die bereits erwachsene Tochter einer
heiratslustigen Witwe, spielt den rettenden Engel.
Sie wird als Baby kostiimiert und zieht in das Haus
der beiden Junggesellen. SchlieBlich aber wird der
Schwindel doch aufgedeckt, und nun verheiratet

sich Beef mit Kithe und deren Mutter mit Onkel
Theobald.

Die Filmwoche, Berlin, Nr. 29, 17. 7. 1929

Kritik
Die Rote Fahne

Was die gesamte Winterproduktion der deutschen
Filmindustrie bewiesen hat, zeigen in beinahe noch
stirkerem MaB3e die jetzt herauskommenden neuen
Filme: die hoffnungslose Verblédung des soge-
nannten leichteren Spielfilms. Auch das im Capitol
zur Urauffihrung gekommene Lustspiel Beef und
Steak zeigt weder einen neuen Gedanken, noch
sonst etwas, was man nicht schon in Dutzenden
dhnlichen Filmen gesehen hatte. Die Darstellung
erreicht manchmal originelle, komische Wirkungen,
Siegfried Arno zeigt, dal} er nicht nur den Jingling
aus der Konfektion spielen kann, sondern das Zeug
in sich hitte, ein starker deutscher Groteskkomiker
zu werden, allerdings gehdrte dazu eine andere
Regie, andere Stoffe und — vielleicht auch ein
anderes Publikum. Denn dieses Premieren- und
Kurfirstendammpublikum wieherte vor Lachen
tiber jeden kleinen Einfall und nahm dafiir gern in
Kauf, daf es dieselbe Handlung schon in anderer
Form hundertmal gesehen hat.

Beef und Steak. Die Rote Fahne, Berlin, Nr. 117,
6. 7. 1929

Walter Kaul, Berliner Bérsen-Courier

Amerikas Lustspiele und Grotesken sind Trumpf!
Immer wieder wird der Versuch gemacht, sie zu
ibertrumpfen. Kein Versuch in Deutschland
kommt aber von dem lingst entschlafenen, schon
bei Lebzeiten vermoderten Bolten-Baeckers-Lust-
spiel’ los. (Lubitschs Lustspiele bleiben unerreiche!)

Deutschland hat groteske Schauspieler in Hille
und Fiille. Zwei von ihnen haben beschlossen, end-
lich den deutschen Lustspielfilm zu schaffen. Sieg-
fried Arno und Kurt Gerron wollen die Welt der
flimmernden Leinewandgestalten um zwei neue Fi-
guren, um zwei neue Typen bereichern, um Beef
und Steak.

Zwei Typen? Es fehlt diesen Figuren alles! Alles
Typische wie alles Charakteristische. Gerron und

! Heinrich Bolten-Baeckers (1871-1938), Theaterdirek-
tor, Dramatiker und Operetten-Librettist; inszenierte
zwischen 1906 und 1925, soweit bisher bekannt, mehr
als 70 Stummfilme.
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Arno erreichen nicht einmal — bei aller unver-
gleichlich stirkeren, ausdrucksvolleren und schir-
feren Begabung im cinzelnen, im Detail — die
beiden ddnischen Komiker Pat und Patachon, die
ebenfalls den korperlichen Gegensatz von Lang und
diinn und Kurz und dick bilden. Bei Pat und Pa-
tachon sind aber nicht blof} die Korper verschieden,
sie haben auch entsprechend verschiedene Tempe-
ramente: der kleine Dicke ist beweglich und unter-
nehmend, der lange Hagere ist langsam und z6-
gernd. Zwischen Gerron und Arno besteht kein
Temperamentsunterschied, er ist allerdings auch
nicht in der Rollenanlage zu finden: Gerron kénnte
mit den gleichen Mitteln die Rolle von Arno dar-
stellen und umgekehrt.

Beef und Steak sind zwei Junggesellen und Le-
beminner, die kein Geld haben, es sich aber auf
eine Weise verschaffen, die nur im Film mdglich
ist. Es ist ein scheinbar moderner Inflationshumor,
der sich aber bald vom Nepp und Amiisierbetrieb
ab- und der dltesten Vorkriegsposse zuwendet: einer
Erbtante wird — wieder cinmal — ein uncheliches
Kind vorgeschwindelt.

Alles in diesem Film ist falsch: das Mondine,
das Biirgerliche, das Hochstaplerische. Es fillt um
so mehr auf, als fast alles im einzelnen, im Detail,
im Schauspiclerisch-Technischen begabt gemacht
ist. Aber Momente — und seien es auch viele
Momente — tduschen nicht dariiber hinweg, daf}
das Ganze ungeniefSbar ist. Auch Trude Hester-
bergs ungesucht lebenslustige Witwe, Kithe v. Na-
gys reizender Backfisch und Adele Sandrocks trok-
ken-pathetische Erbtante bleiben in dem spieBligen
Brei stecken, der sich als deutsches Filmbeefsteak
ausgibt.

[ Beef und Steak. Berliner
Nr. 311, 7. 7. 1929

Borsen-Courier,

Leo Hirsch, Berliner Tageblatt

Es gab einmal die Aussicht, deutsche Filmgrotesken
zu sehen. Das war zur Zeit, als Ernst Lubitsch zu
filmen anfing. Er war der groteske Komiker, eine
cigene Type in kleinen Filmen. Er begann Regie zu
fihren, sprang zum ernsthaften GroBfilm iber und
ging nach Amerika. Inzwischen wurde in Holly-
wood die kleine und die groBe Filmgroteske kul-
tiviert und zu eciner kunstlerischen Hohe gebracht,
so stilvoll wie keine andere Gattung der Lichtspie-
lerei. Also deckt auch Deutschland seit Jahren sei-
nen Bedarf an exzentrischem Humor mit diesen
ausgezeichneten Filmen, wihrend die heimische
Produktion sich mit familidren Lustspiclen beschif-
tigt.

Jetzt, nach einer geraumen Pause, versucht man
wieder, Grotesken bei uns zu drehen. Vorhanden

sind fiirs erste zwei prachtvolle Typen, Getron und
Arno, unter den Kinonamen Beef und Steak. Rou-
tinierte Autoren schreiben ihnen ein Manuskript
auf den Leib, es wird eine ausgetiiftelt logische
Sache. Manfred Noa wird als Regisseur bestellt und
liefert sauberste Arbeit, gute Spieler iibernehmen
die Rollen. Es wird ein grundanstindiger Film, aber
er wirkt gezwungen. Ausgezeichnete Effekte, aber
man kann nicht lachen. Es fehlt etwas, der groteske,
tragikomische Grundsinn. Eine fast mathematische,
exakte Kopfarbeit, mit kaltem Herzen. Hier liuft
alles so sicher am Schniirchen, daf} man die Schniir-
chen deutlicher als die Kasperle sicht; so ausgezeich-
net ist alles gegingelt.

Es fragt sich, an wem das liegt, an den routi-
nierten Autoren, am Regisseur, an den Darstellern
oder an allen zusammen. Es fragt sich, ob es eine
eigene, amerikanische Begabung ist, diese hinrei-
Benden Exaltationen des Humors so von vielen
Enden her immer wieder als eine neue Art des
Weltbildes sichtlich zu machen. Es fragt sich, ob
die deutsche Art des Filmens von Natur aus auf
das familidre, primitive Lustspiel eingestellt ist. Es
mufl wohl so sein. Es mufl? Beef und Steak haben
begonnen, immerhin versuchen sie, einen bei uns
noch nicht ausgetretenen Weg zu gehen. Warten
wir ab, ob sie weiterkommen.

Deutsche Lustspicle /| Aufruhr im Junggesellen-
heim | Beef und Steak im Capitol. Berliner Tage-
blatt, Nr. 316, 7. 7. 1929

Raca. (Siegftied Kracauer), Frankfurter Zeitung

Ein ,,GroBlustspiel“. Diese kriegsmiBige Bezeich-
nung hat sich der Film: Aufrabr im Janggesellenbeim
beigelegt, der zur Zeit im Gloria-Palast liuft. Er
verdient sie; denn alle Schwankmotive werden in
thm wie Tanks aufgefahren. Sie richten sich dro-
hend gegen den Zuschauer, thn zu zermalmen be-
reit, wenn er nicht lachen will. So suchen sie mit
Gewalt fertigzubringen, was eigentlich mit Witz
hatte erreicht werden mussen. Der aber ist fern;
mag auch die alte unverwiistliche Adele Sandrock
Posaune blasen und Siegfried Arno seine entziik-
kende langnasige Blasiertheit mimisch vollkommen
prisentieren. Weitere GroBen in diesem Elitekorps
des Blodsinns sind Kurt Gerron, der noch nicht
den rechten Possenstil gefunden hat, und die rei-
zende Kithe v. Nagy, die Impertinenz und Harm-
losigkeit gut dosiert. Von simtlichen Prominenten
umringt und bedringt, bricht das Publikum in der
Tat in die ihm kommandierte Lustigkeit aus. Das
GroBlustspiel hat gesiegt.

@ Ein ,GroBlustspiel®.
11. 10. 1929, Stadt-Blatt

Frankfurter Zeitung,
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Kinomusik

Waldemar Lydor, Reichsfilmblatt

[...] im Capitol gab der lustige Film Aufrabr im
Junggesellenbeim Anlall, viel musikalischen Ulk zu
machen, was Schmidt-Boelcke auch redlich aus-
nutzte. Eine Menge musikalischer Pointen sind al-
lerdings schon durch die Texte vorgeschrieben, was
aber ihre Wirkung nur erhoht, wie der ,Walkiren-
ritt” als Posaunensolo (geblasen von Adele San-
drock) oder Siegfried Arnos Erzihlung von seiner
angeblichen Liebelei in Schlagertiteln, wie ,,Im Pra-
ter blith’n wieder die Biume* oder das unvermeid-
liche ,lch kiisse lhre Hand, Madame®, erginzt
durch , Frihlingsrauschen* und andere bekannte
Melodien. Als sich die beiden Junggesellen Beef
und Steak gleichzeitig erfolglos anpumpen, ertonte
das schon fast klassische ,,Miese Zeiten®. Die fei-
erlich-groteske Testamentserdffnung der verstor-
benen Tante wurde durch Chopins Trauermarsch
in Jazzmanier lustig illustriert. Die iibrigen tollen
Situationen wurden mit zeitgemiflen Schlagern aus-
gezeichnet untermalt. Nach der Premiere dirigierte
Kapellmeister Langer mit viel Delikatesse und
Schwung das vorziigliche Capitol-Orchester.

[@] Reichsfilmblatt, Berlin, Nr. 28, 13. 7. 1929 (Sam-
melkritik)

Weitere Quellen

Kritik e.b. (FErna Bising) in: Der Abend, Nr. 304, 2. 7.
1929 | Hj.W. (Hansjirgen Wille) in: 8 Uhr-Abendblatt,
Nr. 151, 2. 7. 1929 [ ar. (Aros, d.i. Alfred Rosenthal) in:
Berliner illustrierte Nachtausgabe, Nr. 151, 2.7. 1929 /
S-y. (Georg F. Salmony) in: B. Z. am Mittag, Nr. 177,
2.7. 1929 | Ernst Jdger in: Film-Kurier, Nr. 155, 2.7,
1929 / P. M. (Paul E. Marcus) in: Lichtbildbiihne, Nr. 156,
2.7. 1929 | Kurt Behrend in: Neue Berliner Zeitung —
Das 12 Uhr Blatt, Nr. 152, 2. 7. 1929 | b. (Hans Georg
Brenner) in: Berlin am Morgen, Nr. 90, 3. 7. 1929 | a.k.
in: Tempo, Nr. 152, 3.7. 1929 | Men. (Michael Mendel-
sohn) in: Die Welt am Abend, Nr. 153, 4.7. 1929 | ]. R.
in: Berliner Morgenpost, Nr. 159, 5. 7. 1929 / Neue Preu-
Bische Kreuz-Zeitung, Nr. 227, 5.7. 1929 | Fse. (Erich
Fise) in: Deutsche Allgemeine Zeitung, Nr. 308, 6. 7.
1929 | Der Montag, Nr. 25, 8. 7. 1929 | Hans Sahl in:
Der Montag Morgen, Nr. 27, 8.7. 1929 | Minchener
Zeitung, Nr. 205/206, 27./28. 7. 1929 | P. (René Prévor)
in: Deutsche Filmzeitung, Miinchen, Nr. 31, 2. 8. 1929 /
Br. (Heinrich Braune) in: Hamburger Echo, Nr. 233,
24.8. 1929 Kinomusik Lichtbildbiihne, Nr. 160, 6. 7.
1929 [ Kurt London in: Der Film, Nr. 14, 15.7. 1929
Materialien H. H. (Hanns Horkheimer) in: Berliner Ta-
geblate, Nr. 28, 17.1. 1929, Illustrierte Film-Zeitung,
Nr. 3 (Drehbericht)
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Land: Deutschland. — Produktion: Terra-Film AG, Ber-
lin. — Verleih: Terra-Film-Verleih GmbH (Terra-United
Acrtists), Berlin.

Regie: Max Mack.

Buch: Alfred Schirokauer. — Kamera: Bruno Mondi. —
Bauten: Stefan Welcke, Bruno Lutz*. — Produktionslei-
tung: Wolfgang Hoffmann-Harnisch*.

Darsteller: Fritz Kampers (Fritz Marunge, Autobusschaff-
ner), Lee Parry (Hanna, seine Frau), Marion Mirimanian
(Christine, ihr Kind), Georg Alexander (Rechtsanwale Dr.
Ponsar), Elza Temary (Vicky, scine Gelicbte), Jakob
Tiedtke (Jakob, sein Diener), Sylvia Torf (Die Inspek-
torsfrau), Lore Braun (Anni), Ernst Senesch (Ein Kom-
missar), Emilio Cargher (Ein Gigolo), sowie Sophie Pa-
gay, Ernst Prockl.

Atelier: Terra-Glashaus Marienfelde. — AufBenaufnah-
men: Berlin (Autobus-Strecke Halensee-Landsberger Al-
lee). — Drehzeit: Juni— Juli 1929,

Zensur: 1) B.23148; 13.8. 1929; 6 Akte, 2374 m; Ju-
gendverbot. 2) B.27572; 5.12, 1930; 4 Akte, 483 m;
Jugendverbot; Ursprungsfirma [ Antragsteller: 1. G. Far-
benindustrie AG, ,,Agfa®“, Berlin; Schmalfilm. Vorspann-
film: B. 23289; 27. 8. 1929; 1 Akt, 39 m; Jugendverbot.

Urauffithrung: 15. 8. 1929, Berlin, Mozartsaal. — Kino-
musik: Artur Guttmann.

Programmheft: Illustrierter Film-Kurier, Nr. 1203.

Inhalt

Fritz Marunge, Schaffner der Autobuslinie Nr. 2,
ist ein zufriedener, glicklicher Mensch, der auBBer-
halb des Dienstes nur fiir Hanna, seine Frau, und
fiir sein kleines Tochterchen lebt. Heute, zum finf-
jahrigen Hochzeitstag, will er mit Hanna tanzen
gehen. Er findet in scinem Autobus ein Paket mit
einem Abendkleid. Hanna Uberredet ihn, den Fund
nicht gleich abzugeben, damit sie das Kleid zur
Feier des Tages anzichen kann. Marunge gibt nach,
und beide fahren in ein elegantes Tanzlokal. Aber
dort ist auch cine temperamentvolle junge Dame,
die Hanna zum Ergotzen der Menge das Kleid, das
eigentlich ihr gehért, vom I.eibe reiBlt. Es kommt
noch zu weiteren aufregenden Zwischenfillen, die

beinahe mit einer Scheidung enden. Natiirlich kli-
ren sich simtliche MiB3verstindnisse noch rechtzei-
tig auf.

Nach: Die Filmwoche, Berlin, Nr. 35, 28. 8. 1929

Kritik

mar-. (Paul E. Marcus), Neue Berliner Zeitung
— Das 12 Uhr Blatt

Max Mack hat nach dem Etfolg seines Films Kempf
der Tertia' wieder cin rein menschliches Thema
geben wollen. Der Bus in Berlin — das Sujet ist
reizvoll genug; aber der Manuskriptautor (Alfred
Schirokauer) hat ihn — den Bus und den Regisseur
— im Stich gelassen. Dieser Berlin-Film hitte eine
denkbar einfache Fabel haben miissen; jeder Be-
schauer hitte sagen missen: ,,Gott ja, so ist es, das
habe ich auch schon etlebt, oder: ,Das kann mir
tiglich auch passieren”. Hingegen hat sich der
Autor cine Geschichte ausgeknobelt, die so recht
verwickelt und nach dem Motto: ,,Pollack, wo ist
dcin linkes Ohr? gemacht ist. Von Zufillen wim-
melt es nur so; ,,ausgerechnet” méchte man immer
sprechen.

Ein Schaffner und seine Frau. Sie bringt ihm das
Essen mit Kind und Hund (?), er findet ein Paket
mit Kleid, das eigentlich ein Rechtsanwalt seiner
Freundin schicken wollte, und sie gehen in jenem
Kleid in cin besseres Lokal — und treffen den
Absender und die Nichtempfingerin des Kleides.
Das ist der Anfang nur und die Einfachheit selbst,
gemessen an dem, was kommt.

Die richtigen Darsteller hat Mack indessen ge-
funden. Fritz Kampers als Autobusschaffner ist
wirklich glaubhaft und einfach. Wie er, als scheinbar
betrogener Ehemann, nicht schreit und nicht
schlagt, sondern innerlich durcheinandergeschittelt
wird, wie er gar nicht so richtig versteht, was und
wieso das gerade thm passieren muBte, das ist gut
und echt. Lee Parry hat sich schr gewandelt; sie ist
mit ihren Mitteln sparsam, trigt nic auf und ist
cindringlich. Manchmal verklirt sie die Kamera zu
sehr, umgibt sie mit einem blonden Heiligenschein;
aber dafiir kann sie nichts. Aus einer schonen Larve
hat sich cin Mensch geschilt. In Episoden: Alex-
ander, der manchmal zuviel macht, und Tiedtke in
alter Dicke, cine zum Zwecke des Humors erfun-
dene Gestalt.

Ja, und die Regie hat getan, was sie tun konnte.
Mack ist stark, wenn er Berlin zeigen darf und

' Deutschland 1928.
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Jakob Tiedtke, Fritg Kampers

wenn er zwei Menschen gegeneinander stellen kann.
Mack verfallt nur manchmal in Lingen, die sich
aber leicht beseitigen lassen. Mit tiichtigen Schnit-
ten ist sicher zu erreichen, daB alle Unwahrschein-
lichkeiten vom Tempo tberrannt werden.

Das volle Haus klatschte begeistert den Regis-
seur und die Darsteller heraus. Aufler der Beleg-
schaft aller Autobusdepots — man wunderte sich,
dafB auf der StraBle iiberhaupt noch Busse fuhren —
sah man Albert Bassermann.

[@ Autobus Nr. 2. Neue Berliner Zeitung — Das
12 Uhr Blatt, Nr. 191, 16. 8. 1929

F. C.W. (F. C. Weiskopf), Berlin am Morgen

Ich weil} nicht, durch was fiir ein Glas der Verfasser
des Filmmanuskriptes Autobus Nr. 2, Herr Alfred
Schirokauer, das lLeben eines Berliner Autobus-
Schaffners gesehen hat. Ich nehme an, es war das
Glas einer Kaffeehausfensterscheibe unweit der Ge-
dichtniskirche. Die Frau des Schaffners, der man
es anmerkt, dal} sie nie aus der Seidenunterwische
herausgekommen ist, bringt ihrem Mann das Mit-
tagessen und laBt sich auf diesem Gange von ihrem
SchoBhund begleiten! Das traute Schaffnerheim
blinkt nur so von modernsten Kiichenapparaten,
neuen Schrinken usw. Aber das wire noch nicht

das Argste. Viel drger als die Milieuschilderung ist
die Handlung: ilteste, verstaubteste ,,Tricks® kom-
men zur Anwendung; es gibt keine Unwahrschein-
lichkeit, keinen ,seltsamen Zufall, die nicht in
diesem Film aufmarschicren wiirden.

Die Regic (Max Mack) macht gut, was gutzu-
machen ist, besonders, wenn Berliner StraBenszenen
gedreht werden. Auch Fritz Kampers als Autobus-
schaffner befriedigt. Sein Spiel ist eine vorziigliche
realistische Leistung. Lee Parry ist ihrer Rolle nicht
gewachsen. Sie ist nicht siindig, aber sehr sif} und
alles cher als cine Schaffnersfrau.

Der deutsche Film hat noch sehr viel von den
Russen zu lernen.

[@ Autobus Nr. 2 / Ein neuer Terra-Film im Mo-
zartsaal. Berlin am Morgen, Nr. 129, 17. 8. 1929

Dur. (Durus, d.i. Alfréd Keményi), Die Rote
Fahne

Der begabte Regisseur Max Mack sagt an, in diesem
Film ,,100 Prozent Berlin® geben zu wollen, —
»Berlin bei Tage — Berlin bei Nacht — Kurfir-
stendamm, Potsdamer Platz, Alex, dic Stralle als
Hintergrund, Mittelpunkt und Hauptrolle; den
Menschen im Gewihl der Steinbaukisten. Den
Berliner Verkehr Gbermitteln Mack und der Ka-



64 Autobus Nr. 2 [14]

meramann Bruno Mondi tatsichlich in lebendigen
und gut komponierten Aufnahmen, aber das Wesen
Berlins, die Menschen, verfilschen sie hundertpro-
zentig, da sie die Klassengegensitze vertuschen und
Autobusschaffner und Rechtsanwilte auf einen ge-
meinsamen Klassennenner bringen. Die Autobus-
schaffner Berlins hausen bekanntlich alle in herrlich
eingerichteten Neubauten, in drei- und mehrzim-
merigen Wohnungen, die lang und breit sind, es
dauert cine gute Weile, bis du ans Ende kommst.
Es ist Gberhaupt so schon, in Berlin zu wohnen,
und sollte was nicht klappen, die Polizei bringt es
in Ordnung (mit Bauch- und Kopfschiissen und
Gummikniippelschligen gegen den ,renitenten®
kleinen Mann).

Jedoch in diesem Film ist alles in Butter.

Lee Parry kann ihre starre Larve eines blonden
Mondgesichtes nur in seltenen Augenblicken tber-
winden. Gut spielen Georg Alexander, Tiedtke,
Kampers, Elza Temary und in einer kleinen Rolle
Sylvia Torf.

[El Autobus Nr. 2. Die Rote Fahne, Berlin, Nr, 159,
22. 8. 1929

Kinomusik

Lichtbildbiihne

Gleich zu Beginn, wenn die Personen cinzeln in
das Spiel treten, fillt die feine, motivische Charak-
tetisierung auf, die dem Elintritt beigegeben wird.
Sie verliert sich zwar im Verlauf der Handlung, weil
nunmehr diese selbst wichtig wird. Aber bis auf die
starke Szene der Unversdhnlichkeit des Schaffners
ist diese Illustrationsarbeit von Guttmann ein Do-
kument der Vornehmheit. Gemil3 dem unkompli-
zierten Gemut der beiden Eheleute liuft die Musik
in einfachen, meist mit der Sext als Obligatstimme
instrumentierten Weisen, und diese sind in erster
Linie den Streichern zugeteilt. Fir dieses Unsin-
nierte, Unspekulative dieser Begleitmusik sprach
einzig nur der filmische Vorwurf, und ihm ist Gutt-
mann auf fesselnde Weise gerecht geworden.

Lichtbildbihne, Berlin, Nr. 202, 24. 8. 1929

Materialien

Presse-Autobus 2

Fir die Urauffihrung ihres Films Awtobus Nr. 2
hat die Terra cinen witzigen Pressestunt erfunden,
von dem der nachfolgende Brief, der heute den
Redaktionen zugestellt wurde, Zeugnis gibt:

»Beiliegend erlauben wir uns, Thnen die Einla-
dung zur Urauffuhrung des Terra-Films: Autobus
Nr. 2 zu ubersenden.

Wir haben fir die Herren der Presse die Mog-
lichkeit geschaffen, sich eines Autobusses zur Fahrt
nach den Terra-Lichtspielen Mozartsaal zu bedie-
nen.

Ein Sonderautobus fihrt piinktlich 6.30 von der
Ecke Koch- und FriedrichstraBe zu den Terra-
Lichtspielen Mozartsaal.

Wir bitten Sie, diese Fahrgelegenheit freund-
lichst benutzen zu wollen. Der gleiche Wagen fihrt
nach SchluB der Vorstellung, also etwa um 8.45,
von den Terra-Lichtspielen Mozartsaal die Kleist-,
Tauentzienstrale und den Kutfiirstendamm entlang
bis zur Halenseer Bricke und hilt auf Wunsch der
mitfahrenden Herrschaften auf dieser Strecke. Sie
kénnen also zur Heimfahrt auf dieser Strecke diese
Fahrgelegenheit ebenfalls benutzen.

Dieser Brief gilt als Fahrtausweis.

Wir wiirden uns freuen, Sie bei der Urauffihrung
in den Terra-Lichtspielen begriien zu kénnen.*

Film-Kurier, Berlin, Nr. 191, 13. 8. 1929

Weitere Quellen

Kritik -g. in: Der Abend, Nr. 382, 16. 8. 1929 / Hj.W.
(Hansjurgen Wille) in: 8 Uhr-Abendblatt, Nr. 190, 16. 8.
1929 / K. Fr. in: Berliner Borsen-Courier, Nr. 380, 16. 8.
1929 | Berliner illustrierte Nachtausgabe, Nr. 190, 16. 8.
1929 / o in: B. Z. am Mittag, Nr. 22, 16.8. 1929 | ger.
(Ernst Jager) in: Film-Kurier, Nr. 194, 16. 8. 1929 / P. M.
(Paul E. Marcus) in: Lichtbildbiihne, Nr 195, 16.8.
1929 |/ Omega (d.i. Geno Obhlischlaeger) in: Tempo,
Nr. 190, 16. 8. 1929, 3. Ausgabe | -ap- in: Vossische Zei-
tung, Nr. 385, 16. 8. 1929 | ofm. (O. F. Mauer) in: Deut-
sche Allgemeine Zeitung, Nr. 380, 17. 8. 1929 | hp. in:
Reichsfilmblatt, Nr. 33, 17. 8. 1929 /| Men. (Michael Men-
delsohn) in: Die Welt am Abend, Nr. 191, 17. 8. 1929 |
Berliner Lokal-Anzeiger, Nr. 388, 18.8. 1929 [ ner. in:
Berliner Morgenpost, Nr. 197, 18. 8. 1929 |/ Leo Hirsch
in: Berliner Tageblatt, Nr. 388, 18. 8. 1929 | Wo-g. (Hans
Wollenberg) in: Berliner Montagspost, Nr. 31, 19.8.
1929 | Kurt Reinhold in: Der Montag Morgen, Nr, 33,
19.8. 1929 | Sozialistische Bildung, Nr.9, September
1929 / HI. (Hans Otto Henel) in: Leipziger Volkszeitung,
Nr. 291, 16. 12. 1929 [ ann. (Fva Leidmann) in: Hambur-
ger Anzeiger, Nr. 298, 21.12. 1929 Materialien Film-
Kurier, N1. 156, 3. 7. 1929 (Drehbericht) / Max Lenz in:
Neue Berliner Zeitung — Das 12 Uhr Blatt, Nr. 165,
17.7. 1929 (Drehbericht) [ Film-Kurier, Nr. 170, 19.7.
1929 (Drehbericht) / Kinematograph, Nr. 166, 19. 7. 1929
(Drehbericht) [ H. J. N. in: Film-Kurier, Nr. 171, 20. 7.
1929 (Drehbericht) [ Atelius in: Der Film, Nr. 15, 1. 8.
1929 (Drehbericht) | Max Mack in: Neue Berliner Zeitung
— Das 12 Uhr Blate, Nr. 190, 15. 8. 1929 (Statement)



Besondere 15
Kennzeichen

Land: Deutschland. — Produktion / Verleih | Vertrieb:
Albo-Film GmbH, Berlin.

Regie: Edmund Heuberger.

Buch: Edmund Heuberger. — Kamera: Max Grix. —
Bauten: Gustav A. Knauer, Willy Schiller. — Aufnah-
meleitung: Alfred Kern, — Produktionsleitung: Gustav
Althoff.

Darsteller: Carl Auen (Raoul), Hugo Werner-Kahle (Re-
nard, Kriminalkommissar), Walter Doerry (Bourgeois,
Wachtmeister), Julius Falkenstein (Fardot, Besitzer der
Internationalen Welt-Detektei), Corry Bell (Henriette,
seine Frau), Angelo Ferrari (Pierre), Georgia Lind (Ma-
rion), Fritz Beckmann (Bankier Villon), Kurt Brenkendorf
(Der Professor), Fred Immler (Assistenzarzt Curell), Me-
litta Klefer (Eine Krankenschwester), Paul Moleska (Ein
Apache).

Ateliet: Staaken. — AuBenaufnahmen: Berlin und Um-
gebung. — Drehzeit: August 1929,

Zensur: 1) B.23420; 11.9. 1929; 6 Akte, 2457 m, nach
Ausschnitten 2400 m; jugendverbot. 2) B. 23628; 28. 9.
1929; 6 Akte, 2448 m; Jugendverbot. Vorspannfilm:
B. 23 834; 14. 10. 1929; 1 Akt, 65 m; Jugendverbot.

Urauffithrung: 13. 12. 1929, Berlin, Wittelsbach-Palast.

Verboten ist: Der Schluff des Bildstreifens von Titel 11
des letzten Aktes ab. Titel 11 darf noch gezeigt werden.
Die verbotene Bildfolge zeigt, wie Lux sich der Verhaf-
tung entzieht, indem er sich auf Schweizer Gebiet begibt.
(B. 23 420)

Inhalt/Kritik

R(ichatrd) Otto, Film-Kurier

Der Detektiv fordert die Karikatur heraus. War
doch schon A. Conan Doyles Sherlock Holmes eine
bizarre Ubertreibung menschlichen Scharfblicks
und menschlicher Analysierungskunst. Je lustiger
die Karikatur ist, um so erfreulicher wirkt sie dann.

Der internationale Welt-Detektiv, der immer da-
nebenhaut, ist eine Figur, fiir die Julius Falkenstein
besonders geschaffen ist. Umgeben von flinf Hilfs-
detcktiven, wahren Karikaturen des Mannes mit
der kurzen Pfeife und der englischen Kappe, sucht
er in allerlei komischen Verkleidungen cinen Ver-

brecher zu fangen, der ihn und die Polizei immer
Ubertrumpft.

Carl Auen ist der Gegner, der Gegenspieler. Er
ist kein eigentlicher Verbrecher, er ist nur leichtsin-
nig, hat auch den Mord nicht begangen, dessen
man ithn verdichtigt, sondern er bringt selbst (nach
friherem Vorbild) den Schuldigen zur Strecke. Der
besseren Sicherheit halber rettet thn aber doch die
Ubliche Flucht in Auto, Flugzeug und Motorboot
an das Schweizer Ufer des Wannsees.

Der Detektivhumor, die lustige Frechheit des
Verfolgten erhalten den Zuschauer in Stimmung,
und die einzelnen Szenen mit den verschiedenen
Maskierungen hiiben und driiben liefern immer
neue Spannung.

Eine ebenso realistische wie humorvolle Ka-
schemmenszene gehort zu den besten in ihrer Art.
Sie ist cine regietechnische Volleistung Edmund
Heubergers.

Corry Bell als die ungetreue Gattin des oft ab-
wesenden Weltdetektivs, Hugo Werner-Kahle, der
Kriminalkommissar, Georgia Lind, das arme Mid-
chen mit dem wertvollen alten Gemilde, das in
ciner fein erdachten Szene geklaut wird, seien an-
crkennend genannt.

Herzliche Anerkennung zeigte auch das Publi-
kum in dem Beifall, mit dem ¢s die anwesenden
Kiinstler begriBte.

Besondere Kennzeichen. Film-Kurier, Berlin,
Nr. 297, 14. 12, 1929

b. (Hans Georg Brenner), Berlin am Morgen

Der Regisseur Edmund Heuberger bemiht sich,
nach amerikanischem Muster einen Detektiv-Film
herzustellen, und diese Absicht kann er in den
Grenzen dieses bescheidenen Ehrgeizes ganz gut
erfiillen. In Carl Auen hat er einen sympathischen,
cleganten Ein- und Ausbrecher mit moralischen
Prinzipien. Ein Berufsdetektiv (Hugo Werner-
Kahle) und cin kriminalistischer Stotterer von un-
freiwilliger Komik (Julius Falkenstein) bemiihen
sich vergebens, ihn, den Konig der Einbrecher, zu
greifen. Immer wieder taucht er in neuer Maske auf
und schligt ihnen ein Schnippchen. Er fihrt Auto,
fliegt, schwimmt und rast im Motorboot Gber den
Wannsee, der hier den Bodensee darzustellen hat,
und inszeniert zum Schluf} eine regelrechte Jagd,
wie sie in jedem ,amerikanischen® Detektivfilm
vorkommen muf.

Das Ganze ist zwar ein bilichen primitiv, beson-
ders, wenn sich franzosische Autos und Polizisten
unmifiverstindlich in der niheren Umgebung von
Berlin bewegen, aber Heuberger liefert eine recht
saubere Klischeearbeit, deren besonderes Kennzei-
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chen es ist, keine besonderen Kennzeichen zu
haben.

Besondere Kennzeichen. Berlin am Morgen,
Nr. 231, 15. 12. 1929

Sk. (Peter Suhrkamp), Berliner Tageblatt

Alle Einfille von Verbrechern und Hochstaplern
zusammen reichten nicht aus, um den Bedarf des
Films an solchen zu decken. Die Verfertiger von
Detektiv-Filmmanuskripten miif3ten also gerissener
sein, als die Verbrecher selbst. Es liegt auf der Hand,
daB sie es nicht sein kénnen, selbst wenn sie die
Materie eifrig studierten. Sie machen es sich also
leicht. So leicht macht es sich auch Edmund Heu-
berger. Er startet einen ,,Konig der Abenteurer®,
indem er aus den Detektiven eitle und blinde
Tropfe, aus den Polizisten gemiitliche und lang-
weilige Patrone macht. Der nichste Dreh liegt auf
der Hand: der Hochstapler setzt sich seinen Ver-
folgern frech vor die Nase, und sie sehen ihn nicht.
Auf die Weise werden Polizei und Detektive ein
wenig licherlich; der Verbrecher hat alle Sympathie,
und wenn er noch einem armen Midchen in der
Not hilft, ist er ein Volksheld. Das ist an Einfillen
alles in diesem Alb6-Film. Es hitte zur Not geniigt,
wenn filmisch oder darstellerisch ein besonderer Stil
gefunden wire. Das ist nicht der Fall; selbst Humor
kommt nicht auf. So ist das Ergebnis MittelmaBig-
keit.

Besondere Kennzeichen. Berliner Tageblartt,
Nr. 591, 15. 12. 1929

Weitere Quellen

Kritik -i- (Bernhard Krager?) in: 8 Uhr-Abendblatt,
Nr. 292, 14.12. 1929 |/ Ifs. in: Deutsche Allgemeine Zei-
tung, Nr. 580, 14. 12. 1929 { Harry Knopf in: Der Film,
Nr. 50, 14.12. 1929 /| G. O. (Geno Ohlischlaeger) in:
Tempo, Nr. 292, 14. 12. 1929, 3. Ausgabe [ -ap- in: Vos-
sische Zeitung, Nr. 590, 14.12. 1929 | -au- (Gertrud
Haupt) in: Berliner Morgenpost, Nr. 299, 15,12, 1929 /
w. in: Germania, Nr. 583, 15.12. 1929 / -rn- in: Licht-
bildbithne, Nt. 299, 16. 12. 1929 / -r. in: B. 7. am Mittag,
Nr. 344, 17. 12. 1929 | F. Ht. (Felix Henseleit) in: Reichs-
filmblatt, Nr. 51/52, 21. 12. 1929 / 1. W. (Ilse Wehner?) in:
Film-Journal, Nr. 51, 22.12. 1929 | Rhein-Mainische
Volkszeitung, Frankfurta. M., Nr. 3, 5. 1. 1930 / Deutsche
Filmzeitung, Minchen, Nr. 42, 17. 10. 1930



Blockade und 16
U-Boot-Krieg

Untertitel: Aus der Geschichte des Weltkrieges gur See.

Land: Deutschland / GroBbritannicn. — Produktion:
Humboldt-Film GmbH, Berlin ; New Era Films, Itd.,
London. — Verleih: Humboldt-Film Gmbll, Berlin;
Tempo-Film GmbH, Leipzig; Apollo-Film GmbH, Diis-
seldorf; Mercedes-Film GmbH, Miinchen.

Regie: Geoffrey Barkas, Michael Barringer; Karl Halden.

Zensur: 1) O. 24 0061; 28.11. 1929; 6 Akte, 2021 m;
Verbot; Titel: Blockade. Die Wabrbeit siber den U7- Boot- Krieg.
2) B.25120; 21.2. 1930; 6 Akte, 2025 m; allgemein zu-
gelassen, — Pridikac: Bildstelle Berlin; 1. 2516,29; 17. 3.
1930; Anerkennung als Lehrfilm.

Urauffihrung: 14. 4. 1930, Berlin, Atrium. — Kinomusik:
Pasquale Perris.

Programmbheft: Sonderprogramm Humboldt-Film.

Der grofite Teil des Filmmaterials stammt aus dem Do-
kumentarspielfilm Q-Ships (Geoffrev Barkas, Michael Bar-
ringer, Grofibritannien 1928), der von Karl Halden durch
nachgedrehte Spielszenen und Archivaufnahmen erginzt
wurde.

Urauffithrung zusammen mit Der Ungliicksrabe (T'he Count |
The Iloorwalker | The Adventurer | The Vagabond, Charlie
Chaplin, USA 1916/1917).

Inhalt/Kritik

e.h., B. Z. am Mittag

Dieser Film wird als Made in England angckin-
digt, bei stattlicher Aufzihlung von Namen eng-
lischer Firmen und Regisseure. Die britische Ma-
rineleitung soll ,mit ecinem geradezu phantasti-
schen Aufwand an finanzicllen und kriegstechni-
schen Mitteln®, unter Aufopferung von Seeschif-
fen und U-Booten, die Herstellung erméglicht
haben. Alles dies als gut und richtig vorausge-
setzt: welchen Zweck hat das Ganze? Wir erlebten
kirzlich die Verbriderung deutscher und engli-
scher U-Boot-Kommandanten, die sich im Kriege
gegeniibergestanden hatten. Das kann als person-
liche Handlung scinen symbolischen Wert gewin-
nen. Aber wenn zwei Michte — die deutsche
Beteiligung an dem Filmwerk wird nicht so klar
zugegeben wie die englische — als Nachspicl des

Krieges einen Film drehen, miBte doch ein mich-
tigeres Ziel gezeigt werden als die romantische
Verklirung der abentcuerlichen Unterseewaffe.

Wir schen hier die Versenkung von Kriegsschif-
fen und Handelsschiffen, die Verfolgung von U-
Booten durch Torpedoboote, das Durchschleichen
durch cine Minensperre, das Auswerfen von Ab-
wehrbomben, die unter Wasser explodieren, die
listenreiche Ausristung ciner U-Boot-Falle, die, wic
das harmlose trojanische Pferd, sich plétzlich in ein
waffenstarrendes Kriegslager verwandelt. Das alles
sicht sehr bizarr oder drohend aus, mag glinzend
fotografiert sein und beweist untriiglich die impo-
nierenden Ileistungen der Menschheit in der Ver-
vollkommnung von Zerstbrungswerken. Dear old
Tirps, wic der verstorbene Grofiadmiral Tirpitz von
cinem englischen Kollegen wihrend des Weltkrie-
ges genannt wurde, hitte sicher seine helle Freude
an diesen Bildern gehabt, die mit vollendeter fair-
ness die Mordmaschine des Gegners zur Geltung
kommen lassen. Und vielleicht wird in kinftigen
Kricgen die gemeinsame Kinoaufnahme des Waf-
fenhandwerks dieselbe krénende Rolle spielen wie
vorldufig das gemeinsame Frihstiick nach cinem
ritterlich verlaufenen Duell.

Leider vergiB3t der pompdse GrofBfilm liber den
geheimnisvollen Tauchbewegungen und den wel-
lenaufpeitschenden Granateneinschldgen allzuschr
in jenen Teilen das ,,Material®, das nicht aus Stahl
und Eisen ist. Dic ,,Kulis“, Beherrscher von GroB3-
britannien und Deutschland, kommen etwas kurz
weg. Sie sind Jungs mit leuchtenden Augen, denen
man zwischendurch mal sagt: ,Ich verlasse mich
auf Buch!” Dann durfen sic wieder abtreten. Und
damit sind wir wieder beim Steigen und Sinken der
Maschinenhebel, beim Kreisen der Manometerna-
del, beim Geschitzricklauf und der Ladevorrich-
tung angelangt. Das kann so lange weitergedreht
werden, als groBmiitige Marineverwaltungen zu be-
trichtlichen Opfern aus ihren Bestinden bereit sind.
Und wird es lange genug fortgesetzt, so behilt der
englische General Hamilton recht, der die Lange-
weile als beste Propaganda gegen den Krieg emp-
fahl.

[€] Blockade [ Die Geheimnisse des U-Boot-Krieges
im Film. B. Z. am Mittag, Berlin, Nr. 104, 15. 4.
1930 (Programmkritik)

h., Germania

Im Atrium zeigt man seit dem gestrigen Abend
einen neuen Kriegsfilm, der die Wirkungen der
Blockade und dic ,,Geheimnisse des U-Boot-Krie-
ges® entschleiern soll. Der Film ist ein Sammelsu-



