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WOORD VOORAF

De westerse beschaving is gegroeid uit drie wortels: Hellas, Rome en het christendom. De cultuur van Hellas, oorspronkelijk beperkt tot Hellas en zijn koloniën, werd na Alexander de Grote overal verspreid in de vorm van het hellenisme. Rome, dat het hellenisme overnam, schiep het Romeinse wereldrijk, dat zou gaan functioneren als het kader waarin het christendom uitgroeide tot de algemeen aanvaarde godsdienst. Dit boek gaat over kunst, bepaald door het christendom en vervaardigd vanaf de vroegchristelijke oudheid tot en met de Renaissance. Met opzet wordt hier de term ‘christelijke kunst’ niet gebruikt. Er kan expliciet van christelijke kunst worden gesproken wanneer het christendom geen vanzelfsprekend element is in de samenleving.1 Dat is in de oudheid en na de Franse Revolutie het geval. Daarom spreekt men in verband met kunst die gemaakt is voor en door christenen in de late Oudheid – levend in een nog niet christelijke maatschappij – van ‘vroegchristelijke kunst’.

Welke methode wordt gehanteerd in dit boek? Om te beginnen kan men de ontwikkeling van de kunst bestuderen als stijlgeschiedenis. Hierbij dient men voor ogen te houden dat de manier waarop iets werd afgebeeld niet alleen de uiterlijke vorm van het kunstwerk betreft, maar ook iets zegt over de tijd waarin de afbeelding tot stand kwam. Met behulp van iconografisch onderzoek kan verder de betekenis van een voorstelling worden achterhaald. Door bepaalde teksten te leggen naast de afbeelding komt men aan de weet wat is afgebeeld. Men kan zich bovendien afvragen welke de bedoelingen van de opdrachtgever en de kunstenaar waren, hoe de beschouwer het kunstwerk zag, hoe kunst functioneerde in het leven van toen. Had het kunstwerk een didactische of cultische functie? Of diende het vooral om de emoties van de beschouwer op te wekken? Om dit alles te achterhalen, zal men zich moeten verdiepen in de historische, sociale, culturele en spirituele context waarin het kunstwerk tot stand kwam. Wie dit doet, is ‘iconologisch’ bezig. Dit boek beweegt zich vooral op het vlak van de iconografie/iconologie en gaat met name in op de diverse functies van de voorstellingen.

Het is in principe geschreven voor iedere geïnteresseerde. Vandaar dat specifieke vaktermen worden vermeden of in voetnoten worden toegelicht. Het overzicht dat wordt geboden, kan in de verste verte niet compleet zijn. Dit is onmogelijk waar het over een periode gaat van meer dan twaalf eeuwen. Er moesten dus keuzes worden gemaakt. De gemaakte selectie wordt mede bepaald door de bagage van de auteur, die onder andere teruggrijpt op eigen publicaties2 en door hem gegeven colleges aan de Vrije Universiteit te Amsterdam en de Pontifica Università Gregoriana te Rome. Een andere beperking bestaat hierin dat gefocust wordt op de beeldende kunst, vooral schilderkunst en sculptuur. Aan bouwwerken wordt alleen aandacht geschonken voor zover deze een eenheid vormen met de beelden en schilderingen die zich daarin bevinden.
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1
HET BIJBELSE
BEELDVERBOD

Toen na de dood van Jezus het christendom ontstond, heeft het lange tijd geduurd eer er kon worden gesproken van een eigen christelijke ‘beeldtaal’. De ontwikkeling hiervan werd bemoeilijkt door het Bijbelse beeldverbod, waaraan niet alleen Joden, maar ook christenen zich op de een of andere manier verplicht voelden. In de geschiedenis van de christelijke kunst heeft dit verbod steeds een belangrijke rol gespeeld. Het verbod is verwoord in Exodus 20: 3-5. Vers 3 verbiedt het vereren van andere goden dan de eigen God: Vereer naast Mij geen andere goden. Het bestaan van andere goden wordt niet ontkend, maar men mag zich niet met hen inlaten. In vers 4 wordt vervolgens het maken van afbeeldingen verboden: Maak geen godenbeelden… Het afbeelden van God is namelijk niet te verenigen met Zijn soevereiniteit; de mens mag niet proberen om via afbeeldingen vat op Hem te krijgen. Vers 5 betreft ten slotte het vereren van afbeeldingen: Kniel er niet voor neer en vereer ze niet… De verzen 3 tot en met 5 horen bij elkaar: zowel de verering van vreemde goden als de verering van God op een voor Israël vreemde manier – door middel van afbeeldingen – wordt verboden.

In het hiervoor geciteerde vers 4 wordt niet alleen het maken van godenbeelden verboden, maar ook van afbeeldingen van iets dat in de hemel hierboven is of van iets beneden op de aarde of in het water onder de aarde. Slaat dit verbod op het maken van afbeeldingen van levende wezens in de lucht, op aarde of in het water voor zover deze gebruikt worden als godenbeelden? Of is hier sprake van een algeheel beeldverbod? Feit is dat in Israël wel degelijk afbeeldingen voorkwamen, niet van God, maar wel van bepaalde dieren. Mozes liet een koperen slang maken en bevestigde die op een staak (Numeri 21: 9). Hiermee was geen afbeelding van God bedoeld of een magisch idool, maar een teken van redding (Wijsheid 16: 6). De cherubs – beelden van gevleugelde wezens – boven het deksel van de ark (Exodus 25: 18-20) fungeerden als troon van de onzichtbare God, die wordt toegesproken als U die troont op de cherubs (Psalm 80: 2). Reliëfs van cherubs, bloemenranken en palmetten sierden de wanden en de deuren van de tempel (1 Koningen 6: 29-35). De Zee, het bekken van gegoten brons in de voorhof van de tempel van Salomo, rustte op twaalf beelden van runderen (1 Koningen 7: 25).

De cherubs waar de Bijbel van spreekt, tonen overeenkomsten met de gevleugelde stieren of leeuwen met een mensenhoofd uit het oude Oosten [AFB. 1]. Ook deze wezens worden cherubs genoemd. Zij verenigen in zich de kracht van de leeuw of de stier, de snelheid van de adelaar en de intelligentie van de mens. Zij dienen als wachters bij de ingang van de tempel of van het paleis van de koning. Cherubs komen in het oude Oosten ook voor als troon van de godheid of koning. Dergelijke cherubs keren terug bij Ezechiël. Hij spreekt van vier ‘wezens’ (Ezechiël 1: 5) of ‘cherubs’ (10: 20). Zij dragen de troon van God. Elke cherub heeft vier gezichten: deze lijken op het gezicht van een mens, de muil van een leeuw, de kop van een stier en de bek van een adelaar. De cherubs van Ezechiël vinden nakomelingen in het vierde hoofdstuk van Openbaring, waar eveneens sprake is van vier ‘wezens’, gelijkend op een leeuw, een jonge stier, een mens en een adelaar (vs. 6-7). Zij bevinden zich midden voor Gods troon en eromheen. Sinds de tweede eeuw worden deze ‘wezens’ vereenzelvigd met de vier evangelisten. In deze betekenis leven de oude oosterse cherubs voort tot op de dag van vandaag.

Ondanks het Bijbelse beeldverbod zijn bij opgravingen in Palestina terracottabeeldjes gevonden van de vruchtbaarheidsgodin Asjera. Zij werden aangetroffen in Israëlitische en oudere Kanaänitische lagen.3 De Asjeracultus blijkt in Jeruzalem en Judea tot in de zevende eeuw v.C. vanzelfsprekend te zijn geweest. In de tempel van Jeruzalem werd behalve de God van Israël ook Asjera vereerd: in 2 Koningen is te lezen dat koning Manasse een beeld van Asjera liet maken dat hij een plaats gaf in de tempel (21: 7).4
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AFB. 1 Cherub (een gevleugelde stier met een mensenhoofd).

Tegen het einde van de koningstijd trad een kentering op. Koning Hizkia (716-687) sloeg de Koperslang die Mozes had gemaakt stuk omdat er wierook voor werd gebrand (2 Koningen 18: 4). Koning Josia (640-609) roeide afgodische altaren, beelden en heiligdommen uit; ook liet hij de Asjerapaal, die de godin voorstelde, uit de tempel verwijderen (2 Koningen 23: 16). Israël komt tot een theoretisch, theologisch gefundeerd monotheïsme, dat leert dat er geen goden bestaan dan alleen de eigen God. De profeten beschrijven dan de godenbeelden van de omringende volken sarcastisch als stukken hout, uit het woud gehakt, met zilver en goud opgesierd, met spijkers en hamers vastgemaakt, zodat ze niet wankelen: Het is net een vogelverschrikker, neergezet in een komkommerveld. Hij kan niet spreken en moet worden gedragen, want zelf kan hij geen stap verzetten (Jeremia 10: 5).
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AFB. 2 Helios en de twaalf tekenen van de dierenriem, Offer van Abraham. Vloermozaïek in de synagoge van Beth-Alpha, 6de eeuw n.C.

Israël werd in de afkeer van beelden gesterkt telkens wanneer het zich moest afzetten tegen een vijandige omgeving. Zo werd tussen 170 v.C. en 70 n.C. het beeldverbod rigoureus onderhouden, dit ten overstaan van een dominant en agressief hellenisme. Toen de Joden vanaf ongeveer 200 n.C. minder tegenstand vanuit hun omgeving ondervonden, maakten zij meer afbeeldingen. Deze kwamen voor tot in hun synagogen toe. In de synagoge van Dura-Europos komt het offer van Abraham voor.5 We zien Abraham en Isaak echter niet in het gezicht, maar van achteren. Op de vloer van de synagoge van Beth-Alpha [AFB. 2] zijn Abraham en Isaak van voren weergegeven. Bovendien zien we tot onze verbazing in het midden de Griekse god Helios met om hem heen de twaalf tekenen van de dierenriem. Maar Helios heeft in deze context geen andere betekenis dan ‘zon’. Sinds de vijfde eeuw evenwel werden de Joden in Palestina een minderheid en voelden ze zich van buitenaf bedreigd. Als reactie hierop werd vanaf het eind van de zesde eeuw het beeldverbod weer op rigoureuze wijze geïnterpreteerd. In de zevende eeuw had een soort beeldenstorm plaats. Zo zijn op het vloermozaïek van de synagoge van Na’aran, waar oorspronkelijk Helios en de tekenen van de dierenriem waren te zien, later de levende wezens grotendeels weggehakt. Alleen inscripties en ornamentele of plantaardige motieven waren geoorloofd.
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2
VROEGCHRISTELIJKE KUNST

Historisch kader

In de derde eeuw omvatte het Romeinse keizerrijk het zuiden en het westen van Europa, verder de gebieden ten oosten en ten zuiden van de Middellandse Zee. De grenzen van dit enorme rijk werden echter bedreigd door de Perzen en door diverse Germaanse stammen. Grote legers waren nodig om de grenzen te verdedigen en het rijk bijeen te houden, waarbij men zich genoodzaakt zag ook barbaren in het leger op te nemen. Het leger was heel machtig. De ‘soldatenkeizers’ (235-305 n.C.) werden door het leger tot keizer uitgeroepen. Deze machtsbasis was echter van betrekkelijke waarde. Daarom kreeg het keizerschap ook een bovenaards fundament en werd de keizer vereerd als een persoon die op bijzondere wijze met de goden was verenigd. Keizer Diocletianus (keizer 284-305 n.C.) voerde het oosterse hofceremonieel in rond de vergoddelijkte keizer. Bij een audiëntie zat de keizer, gekleed in goudbrokaat, met purperen schoenen aan de voeten en gekroond met een pareldiadeem, op een verhoging en staarde hij naar boven. De bezoeker knielde en kuste de zoom van zijn gewaad. Achterwaarts lopend verwijderde hij zich uit de audiëntieruimte.

De keizercultus had een sterk samenbindende functie. Dit gold ook voor de verering van de staatsgoden Jupiter, Juno en Minerva, die in de belangrijkste tempel van Rome op de Capitolijnse heuvel werden vereerd. Daarnaast bleven de overige, traditionele goden in ere. In het pantheon der goden werden ook de goden van de overwonnen volken geïncorporeerd. Overigens was er in de late Oudheid ook een tendens naar monotheïsme. De talloze goden konden opgaan in een overkoepelende godheid, bijvoorbeeld de Zonnegod. In dit geval werd de zon gezien als de zichtbare manifestatie van één goddelijke macht. Daarnaast kon men sinds de tweede eeuw lid zijn van een particuliere cultusvereniging, waar een mysteriegodsdienst op een meer persoonlijke wijze werd beleefd.

Ook het christendom had iets van een particuliere cultusvereniging. In de eerste eeuwen groeide het aantal christenen, met name in het Oosten. Het bleek voor velen een aantrekkelijke religie, aangezien er een principiële gelijkheid bestond van vrijen en onvrijen, mannen en vrouwen, rijken en armen.6 Rond 300 n.C. was vijf tot tien procent van de bevolking van het Romeinse Rijk christen.7 Maar het christendom was een monotheïstische godsdienst, die zich niet liet vermengen met andere culten. Meestal werden christenen met rust gelaten, maar bij tijd en wijle werden ze van atheïsme beschuldigd, omdat ze niet meededen met de officiële staatsculten en daarom werden beschouwd als een gevaar voor het voortbestaan van het rijk. Dit laatste hing immers samen met de juiste eer die aan de goden werd betoond. De christenen, die weigerden aan andere goden dan hun eigen God te offeren en die aan de keizer geen goddelijke eer wilden bewijzen, konden worden vervolgd. Dit gebeurde in het midden van de derde eeuw. Een laatste poging om het christendom te elimineren om zo het voortbestaan van de staat te verzekeren, vond plaats onder Diocletianus en Galerius in 303. De door hen ontketende christenvervolgingen, die werden voortgezet tot 313, vonden vooral plaats in de oostelijke helft van het rijk.

Intussen was het bestuur van het rijk gewijzigd. In 293 was de Vierkeizerregering tot stand gekomen. Het rijk werd verdeeld onder vier keizers: één hoofdkeizer (augustus) en één bijkeizer (caesar) in het oosten en één hoofdkeizer en één bijkeizer in het westen. Het oosten kreeg Diocletianus als hoofdkeizer en Galerius als bijkeizer. Zoals we hebben gezien, waren beide keizers christenvervolgers. In het westen werden de christenen ongemoeid gelaten. Ze waren daar ook minder talrijk.

[image: image]

AFB. 3 Sarcofaag uit het midden van de 4de eeuw, Città del Vaticano, Museo Pio Cristiano. In het midden de kruistrofee bestaande uit het kruis en het christogram, dat omgeven is door een zegekrans. Aan weerszijden van het kruis twee soldaten in de houding van overwonnen barbaren. Rechts Christus voor Pilatus. Links houdt een soldaat een zegekrans, in plaats van een doornenkroon, boven het hoofd van Christus. Verder ziet men hoe niet Christus, maar Simon van Cyrene het kruis draagt.

In 306 werd Constantijn ‘caesar’ in de rijksdelen Britannia, Gallia en Spanje. Maar hij legde het erop aan om alleenheerser te worden. Om te beginnen probeerde hij Maxentius, die in 306 als usurpator in Italië aan de macht was gekomen, te elimineren. De kerkelijke schrijver Lactantius (240-320) vermeldt dat Constantijn vlak voor de beslissende slag tegen Maxentius een droom had gekregen waarin hem werd opgedragen op de schilden van zijn soldaten het hemelse teken van God – het christogram – aan te brengen. Het christogram bestaat uit de elkaar kruisende Griekse letters chi en rho, de eerste letters van de naam Christos [AFB. 3]. Hierna volgde op 28 oktober 312 de beslissende overwinning op Maxentius bij de Milvische brug ten noorden van Rome.

De situatie veranderde drastisch voor de christenen door het ‘Tolerantie-edict van Milaan’, dat Constantijn in 313 met Licinius, ‘augustus’ in het oosten, afkondigde. Hierdoor kregen de christenen vrijheid van godsdienst. Het christendom was met name in de derde eeuw gegroeid, ondanks de vervolgingen. De verdere kerstening van het rijk onder Constantijn leek onvermijdelijk. Het christendom groeide niet alleen dankzij de bescherming die het genoot onder Constantijn, maar ook omdat het geen adequate geestelijke tegenkracht vond. Wanneer Constantijn niet had gekozen voor het christendom, had een latere keizer dit wel gedaan.8

In 324 versloeg Constantijn Licinius en was hij ten slotte alleenheerser geworden in oost en west. Zes jaar later maakte hij de tamelijk onbelangrijke stad Byzantium tot hoofdstad van het rijk. De opwaardering van Byzantium tot hoofdstad onderstreepte het economische belang van de oostelijke helft van het rijk, dat bovendien het meest gekerstend was. De stad werd omgedoopt tot Constantinopel, de stad van Constantijn. De door Constantijn gestichte nieuwe, christelijke hoofdstad werd een Romeinse stad met fora, thermen, circus en klassieke beelden, die uit het hele rijk werden aangesleept. Maar deze stad kreeg geen tempels, alleen kerken. Constantijn werd bijgezet in het midden van de nu verdwenen Apostelenkerk, omgeven door schrijnen met de namen van de twaalf apostelen. Zo liet hij zien dat hij ook in de lijn van de apostelen was getreden.

Aan het einde van de vierde eeuw bleek het rijk te groot om vanuit één centrum te kunnen worden bestuurd. In 395 vond een tweedeling plaats in het Oost- en het West-Romeinse Rijk, het laatste met Ravenna als keizerlijke residentie. Het West-Romeinse Rijk werd weldra een prooi van de Germanen. Tweemaal werd Rome geplunderd: in 410 door de Visigoten, in 455 door de Vandalen. In 476 werd Romulus Augustulus de laatste keizer van het West-Romeinse Rijk, afgezet en opgevolgd door de Germaan Odoaker, als koning. Hij werd als zodanig erkend door de keizer in Constantinopel, die, nu de keizer van het West-Romeinse Rijk was afgezet, in zijn persoon de universaliteit van het oude Romeinse Rijk symboliseerde. Sommigen laten met de val van het West-Romeinse Rijk in 476 de Middeleeuwen beginnen. Odoaker hield niet lang stand. In 493 stichtte Theodorik het Ostrogotische Rijk met Ravenna als hoofdstad.

Keizer Justinianus (keizer 527-565) herenigde Oost en West voor korte tijd. Na zijn dood zijn beide rijkshelften definitief van elkaar gescheiden. Het Oost-Romeinse of Byzantijnse Rijk werd ten gevolge van de Arabische expansie in de zevende eeuw gereduceerd tot Griekenland en Klein-Azië. Het West-Romeinse Rijk viel uiteen in een aantal Germaanse rijken: dat van de Longobarden in Italië, van de Franken in Gallië en van de Visigoten in Spanje.

‘Vroegchristelijke’ kunst

De vroegchristelijke kunst is wel omschreven als kunst van de late Oudheid, in dienst gesteld van het christendom. Deze kunst wordt niet gekarakteriseerd door een eigen stijl. ‘Vroegchristelijk’ is eigenlijk een iconografische aanduiding. De vroegchristelijke kunst verschilt van de contemporaine niet-christelijke kunst omdat de inhoud anders is.

De vroegchristelijke archeologie en kunst zijn als studieobject ontdekt in de zestiende eeuw door Romeinse theologen en kerkhistorici die wilden aantonen dat de eigen kerk van de Contrareformatie in de traditie stond van de vroegchristelijke kerk. Thans hoort de vroegchristelijke kunst ook tot het terrein van de klassieke archeologie en van de kunstgeschiedenis. Archeologen bemoeien zich met gebouwen en kunstwerken uit de vroegchristelijke Oudheid omdat deze tot het laatklassieke erfgoed behoren. Kunsthistorici houden zich bezig met vroegchristelijke kunst omdat deze aan de basis ligt van kunst uit latere eeuwen.

Wat betreft de periodisering van de vroegchristelijke kunst het volgende. Tot de vroegste voorbeelden van christelijke kunst horen de fresco’s waarmee in 200-220 een aantal onderaardse grafkamers in de catacombe van Calixtus te Rome werd versierd. De vroegchristelijke kunst loopt volgens sommigen door tot Justinianus aan de macht komt. Anderen rekenen ook de periode van Justinianus nog tot die van de vroegchristelijke kunst en wijzen erop dat pas na Justinianus Oost en West definitief van elkaar werden gescheiden en eigen wegen gingen. Het is zinloos om hier een uitspraak te forceren, want aan de ene kant is de Byzantijnse kunst de voortzetting van de vroegchristelijke kunst, aan de andere kant begonnen Oost en West al in de vierde eeuw uiteen te vallen. De justiniaanse kunst kan worden beschouwd als kunst uit de laatste fase van de vroegchristelijke kunst en tevens als een eerste hoogtepunt van de Byzantijnse kunst.

Catacombenfresco’s en sarcofagen

Voor 313 mochten de christenen nog geen kerken bouwen. Hun kunst is niet in de kerk ontstaan, maar in de privésfeer. Catacombenfresco‘s en sarcofaagreliëfs vallen hieronder.9 De vroegchristelijke kunst is voor een groot gedeelte grafkunst. Men begroef in de Oudheid zijn doden niet in de stad, maar buiten de stadspoorten, langs de uitvalswegen. Daar stonden de sarcofagen in mausolea opgesteld, daar bevonden zich de columbaria met de asurnen. Daar lagen ook de catacomben. Dit zijn stelsels van gangen en kamers onder de grond. Men begon deze onderaardse begraafplaatsen aan te leggen toen boven de grond geen plaats meer was. Er zijn behalve christelijke ook Joodse en heidense catacomben. Die van de christenen zijn echter het grootst en het talrijkst. Catacomben komen niet alleen in Rome, maar ook elders voor. Die van Rome zijn uitgegraven in de daar voorkomende vulkanische tufsteen. Een catacombe kan wel uit vier verdiepingen bestaan. In de wanden van de gangen bevinden zich doosvormige loculi, waarin men de lichamen bijzette en die men afsloot met marmeren platen. De grafkamers (cubicula) waren voor de rijkeren bestemd. Deze waren vaak versierd met fresco’s. In de cubicula bevinden zich nisgraven (arcosolia), waarboven zich een boog welft.

Het is een legende dat de catacomben dienden als schuilplaatsen in tijden van vervolging. De ingangen van deze onderaardse begraafplaatsen waren algemeen bekend. Bovendien boden de nauwe gangen en de kleine grafkamers onvoldoende ruimte voor de duizenden christenen die er waren. Men dient verder te beseffen dat in de tijd van de vervolgingen de catacomben veel minder uitgebreid waren dan in de vierde eeuw. Na het Tolerantie-edict van Milaan bekeerden velen zich tot het christendom en moesten de catacomben sterk worden uitgebreid. Twee derde dateert van na 313.

De verkregen vrijheid van godsdienst had voor de catacomben nog een ander gevolg. De verering van de martelaren nam sterk toe. Dit had te maken met de gevoelens van bevrijding en overwinning die de christenen koesterden. De graven van de martelaren, die waren bijgezet in de catacomben tussen hun medechristenen, werden beter toegankelijk gemaakt en versierd. Boven de graven van de belangrijkste martelaren bouwde men kerken. Twee beroemde voorbeelden zijn de Sint-Pieter en de Sint-Paulus buiten de Muren. Men wilde zijn doden het liefst zo dicht mogelijk bij de relieken der martelaren begraven. Daarom bouwde men grote begrafenisbasilieken naast de graven van martelaren als Sebastianus, Laurentius en Agnes. Het mausoleum van prinses Constantina, dochter van keizer Constantijn (later sprak men van de Santa Costanza), ligt aan de begrafenisbasilica bij het graf van Agnes.

Na 400 werd er niet meer begraven in de catacomben. Het inwonertal van Rome liep terug. Alleen de martelarengraven bleven nog bezoekers trekken. In de achtste eeuw echter begon men de relieken van de martelaren naar de kerken in de stad over te brengen omdat het platteland intussen onveilig was geworden. De catacomben en de oorspronkelijke graven der martelaren werden vergeten, totdat ze in de zestiende en zeventiende eeuw werden herontdekt.

De vroegchristelijke kunst – aanvankelijk vooral catacombenfresco’s en sarcofaagreliëfs – is qua stijl en motieven laatantiek, qua inhoud en interpretatie van de gebruikte motieven christelijk. Enkele voorbeelden van catacombenschilderingen passeren hier de revue, te beginnen met de fresco’s waarmee cubiculum A3 in de catacombe van Calixtus is versierd [AFB. 4]. Op de linkerwand van deze grafkamer zijn de doop van Christus en de lamme met zijn bed op de schouders te zien. De verlamde duidt op de zondevergeving. Zie Matteüs 9: 2.6: Uw zonden zijn u vergeven… Sta op, pak uw bed en ga naar huis, en Johannes 5: 8.14: Sta op, pak uw mat op en loop… zondig daarom niet meer.

[image: image]

AFB. 4 Catacombe van Calixtus te Rome, cubiculum A3. Wandfresco’s, 210-220. Gedeelte van linkerwand (Jona, doop van Christus, de lamme met zijn bed), hoofdwand (Jona, twee fossores, dodenmaal, Abraham en Isaak), gedeelte van rechterwand (Jona).

Op de hoofdwand komt twee keer een fossor voor, dat wil zeggen iemand die gangen en cubicula uithakt en verder alles doet wat met graven en begraven te maken heeft. Fossores bekleedden een officiële kerkelijke functie. Verder zien we zeven mensen aanliggen aan tafel. Dit kan een afbeelding zijn van het refrigerium (dodenmaal), waarin de overledene werd herdacht, een gebruik dat de christenen van hun omgeving hadden overgenomen. Soms kreeg ook de dode zijn deel: in de catacombe van San Sebastiano zijn gaten gevonden waardoor men spijs en drank kon doorgeven aan de dode. Er werden ook dodenmalen gehouden ter ere van de martelaren. De maaltijden die voorkomen in de grafkunst werden vroeger algemeen geïnterpreteerd als afbeeldingen van de eucharistie.10 Thans beschouwt men ze echter als gewone dodenmalen, die op hun beurt misschien verwijzen naar het hemelse maal.11 Het dodenmaal en de fossores verwijzen naar de piëteit van de nabestaanden en naar de zorg die zij besteedden aan de laatste rustplaats van hun dierbaren. Verder zijn op de hoofdwand Abraham en Isaak weergegeven, beiden in gebedshouding, met naast Abraham een ram. Dit is een afbeelding van het offer van Abraham en de redding van zijn zoon (Genesis 22). Men hoopte dat de dode gered zou worden zoals Isaak werd gered. Op de bovenrand van de wanden is een Jonacyclus aangebracht: Jona wordt in de zee geworpen, waar hij wordt opgeslokt door een zeemonster. Vervolgens wordt hij uitgespuwd en ligt hij te rusten. De rustende Jona verwijst naar de gelukzalige toestand die men de overledene toewenste.

Het plafond is versierd12 met een stelsel van assen, diagonalen en concentrische cirkels met in het midden een herder met een schaap op de schouders [AFB. 5]. De schaapdragende herder komt al voor in de Griekse kunst. In de laatantieke kunst zijn herders erg populair. Zij symboliseren de vrede van het landleven. De herder met het schaap op de schouders is de hoofdfiguur uit de bucolische idylle, en fungeert als beeld van paradijselijke vrede, in ons geval de vrede die door Christus is gebracht.

De Cappella Greca in de catacombe van Priscilla in Rome wordt wel een compendium genoemd van thema’s die in de vroegchristelijke tijd voorkomen. In deze ruimte uit het begin van de vierde eeuw werden dodenmalen gehouden. De fresco’s waarmee de ruimte is versierd, laten onder andere de volgende voorstellingen zien: de genezing van de lamme, de drie jongelingen in de vuuroven (Daniël 3: 19-29, Toevoegingen aan Daniël A), de geschiedenis van Susanna (Toevoegingen aan Daniël B), de aanbidding van de magiërs, Noach in de ark, de opwekking van Lazarus, het offer van Abraham, een dodenmaal en Daniël in de leeuwenkuil. Naast de afbeelding van Susanna, de drie jongelingen, Noach, Isaak en Daniël kan men de commendatio animae zetten, een gebed voor stervenden, dat teruggaat op vroegchristelijke bronnen: Heer, bevrijd de ziel van uw dienaar, zoals Gij Noach van de zondvloed bevrijd hebt,… Isaak van de offerdood en uit de handen van zijn vader Abraham…, Daniël uit de leeuwenkuil, de drie jongelingen uit de brandende oven en uit de handen van de goddeloze koning, Susanna van de lasterlijke beschuldiging…
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AFB. 5 Plafondfresco van cubiculum A3 in de catacombe van Calixtus te Rome, 210-220.

In de Santa Maria Antica te Rome bevindt zich een sarcofaag die aan de voorzijde is versierd met gebeeldhouwde voorstellingen [AFB. 6].
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AFB. 6 Sarcofaag, 3de kwart 3de eeuw, Santa Maria Antiqua te Rome.
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