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Given  the  desire  of  modern  society  to  maximize  the  conservation  of  natural resources, green production and minimize interference in the biosphere, the concept of sustainable development is gradually becoming widespread, which aims to reduce the gap  between  the  three  major  systems:  environment,  society  and  economy.  The understanding of the need for organic production as a mechanism of transition to the model  of  sustainable  development  of  the  agro-industrial  complex,  to  replace  the traditional intensive type of agricultural production also comes to the fore[4, 5]. 

Agriculture  and  the  food  sector  play  an  important  role  in  Ukraine's  economy. 

Traditional methods of agricultural production are gradually changing to organic, more useful, which allows to provide the Ukrainian population with useful and high quality products. Despite all the problems and obstacles in this area, along with the demand for organic agricultural products in the domestic market, we can see great interest in the European Union, Japan, China, Canada and the United States to organic products of Ukrainian origin. This opens up significant export opportunities, provides a chance to improve  international  economic  relations, attract new  innovative technologies  for our country[2, 7]. 

In  response  to  the  intensification  of  the  processes  of  environmental  pollution, urbanization and depletion of soils for mineral nutrients and organic matter, the modern world market of agricultural products and food is undergoing significant changes. With increasing  public  awareness  of  the  usefulness  of  products  and  their  impact  on  the normal  functioning  of  life,  technology  development  and  innovation  processes  in production,  the  result  is  organic  agricultural  production,  which  as  a  result  of  its activities provides consumers with organic, environmentally friendly products[3]. 

Ukraine's  agricultural  sector  has  significant  potential  for  expanding  the  scale  of organic agricultural production, but today this area in Ukraine is in the early stages of formation  and  formation.  One  of  the  most  important  reasons  for  this  development situation, along with insufficiently formed infrastructure, imperfect legal framework, 14 
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low  demand  for  organic  products,  is  underdeveloped  state  regulation  of  organic agricultural production[2]. 

People consume animal products in their food chain, because we need "essential" 

amino  acids  from  animal  meat  to  grow  and  develop  harmoniously,  namely  to  build muscle proteins in our own bodies. Consumers have reasonable confidence in organic products,  as  certification  organizations  constantly  monitor  the  production  process (mostly  visiting  such  farms  without  warning.  Organic  products  are  packaged  in environmentally  friendly  materials.  Certified  organic  agriculture  fully  monitors  the entire product cycle: from land to buyer[6]. 

Crop rotation, organic fertilizers (manure, compost, green manure, etc.) and various modern  tillage  techniques  are  used  to  increase  yields,  provide  crops  with  mineral nutrients,  and  control  pests  and  weeds.  For  organic  farming,  the  first  stage  of certification  is  land.  Today  it  is  quite  difficult  to  find  really  clean  lands  away  from industrial  zones,  highways  and  fields  treated  with  traditional  drugs,  to  give  up pesticides and herbicides  - it's only half the battle. It is still necessary to restore the symbiotic biocenosis in the soil, in the appropriate amount. Without this, certification is  not  possible.  Our  usual  breeding  livestock  has  already  led  to  the  fact  that  the accelerated growth of broilers (meat chickens) has reached a critical point: the body of birds has become too heavy. Broilers reach a slaughter weight of 2-2.5 kg in just 42 

days,  which  is  about  twice  as  fast  as  40  years  ago.  There  are  two  main  methods  of keeping chickens in traditional poultry farms in Ukraine: in cage batteries and on the floor. The  system of  keeping  chickens  in  3–4-tier  cage batteries  is  considered  to  be even more intensive due to more efficient (2.5–3 times) use of the poultry house [2]. 

Parent  flocks  and  poultry  are  usually  kept  on  the  floor.  Under  this  system,  the planting density of birds per 1 m2 of floor area is relatively low. In poultry houses the bird is kept on a deep constant litter, mesh or plank floor, with or without pastures. In industrial poultry farming, preference is given to keeping birds without grazing: under this system, an artificial microclimate can be created indoors [3] 

In intensive technology, chickens suffer from feather loss because they constantly rub  against  cell  wires.  Due  to  limited  movement  and  insufficient  phosphorus  in  the diet, they often suffer from fractures and dislocations of limbs, beak and claw damage to cell wire [6]. 

Names and bruises appear during the rearing period and are associated with high planting densities, hard floors (caged or insufficient bedding when kept on the floor), irrational placement of process equipment and all sorts of stresses in which the bird harms  each  other.  Disease  prevention  is  based  on  compliance  with  technological requirements. [7]. 

With regard to poultry for fattening, it was noted that excessive planting density has a negative impact on viability, weight gain of chickens, the quality of carcasses. In the last 10-15 days of fattening, not all birds can be housed near feeders, there is an accumulation of chickens and, as a consequence, their heterogeneity in body weight, injuries,  the  appearance  of  minnows,  increased  care.  In  this  case,  broilers  clinically 15 
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show signs of alimentary starvation syndrome in the form of reduced productivity and 

"stratification" of the entire flock of chickens in size. In the same poultry house there are well-developed birds and weak chickens. This becomes noticeable at 2-3 weeks of age of young and persists until slaughter. 

Intermittent  lighting  reduces  mortality,  slows  growth  and  reduces  potential  pain and suffering caused by foot pathology. With a dense planting with insufficient feeding front, in conditions of strong light stimulation, the strongest and largest birds quickly eat  a  significant  amount  of  food,  especially  granular,  which  leads  to  a  significant increase  in  its  oxygen  demand, which  is stressful  for  the  cardiovascular  system  and threatens risk of cardiac arrest. At the same time the increased leaving (to 10%) of a highly  productive  bird  because  of  asphyxia  is  noted.  Fast-growing  broilers  are  very sensitive  to  lack  of  oxygen  in  the  air,  which  can  cause  ascites  (hydrocephalus), hydropericarditis (accumulation of fluid in the pericardial sac) or pulmonary edema. 

This occurs in 5% of young broilers and 15-20% of older birds and by the time they reach slaughter age, ascites usually weakens the birds and leads to carcass culling. This is extremely rare in older broiler-intensive systems, and is the result of the inability of the cardiovascular and pulmonary systems to grow as fast as muscles and intestines 

[4]. 

Increasing the caloric content of feed promotes the deposition of subcutaneous fat, increases slaughter yield and improves the appearance of carcasses. However, the use of high-calorie components in broiler feeding due to the formation of peroxides in fat oxidation  and  deficiency  of  vitamin  E  and  antioxidants  can  cause  chickenpox encephalomyelitis and exudative diathesis. Encephalomyelitis occurs due to damage to the cerebellum in chickens. Chickens that grow well are usually affected, especially males. At the same time chickens stand poorly on their feet, there is paralysis and death. 

Exudative  diathesis  is  manifested  by  edema  in  the  subcutaneous  tissue.  Therefore, when  using  high-calorie  feed,  which  includes  feed  fat  or  when  fish  oil  is  used  as  a source of vitamin A, it is necessary to introduce antioxidants  - santohin or deludine (0.15-0.02%  of  the  diet),  as  well  as  increased  doses  of  vitamin  E  (10-20  g  /  t  of compound  feed).  When  fattening  broilers,  their  liver,  which  performs  protective functions, often  experiences  significant overload from  various toxins, drugs  that  are prescribed  in  excess  to  birds,  mineral  and  vitamin  premixes,  enzymes,  growth stimulants. Therefore, the condition of the body deteriorates. Hepatopathies are also caused  by  unbalanced  feeding  of  chickens,  metabolic  disorders.  In  case  of  liver dysfunction  in  birds,  detoxification  of  exogenous  substrates  and  toxic  endogenous metabolic  products  (ammonia,  skatole,  indole,  mercaptan,  etc.)  is  reduced.  Young animals grow poorly, get sick, vaccinations do not give the desired effect [1]. 

By organic standards, chickens should not be kept in small cages or in a restricted enclosure. The area of the poultry house should be large enough (maximum number of animals per 1 hectare of agricultural land - 580 goals). insects (2.5 m2 per 1 goal). 

Organic  products  differ  from  other  products  obtained  by  intensive  technologies, high quality and safety due to strict requirements for its production and certification. 

In the EU, from 1 July 2010, a single logo is used to label organic products. And it is 16 
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especially  important  for  consumers  to  understand  the  difference  between  "organic" 

products and "eco", "bio" - which are not certified. In order to obtain "organic" status, a farm needs to undergo a large number of inspections, the purpose of which is to make sure  that  the  final  product  will  be  really  safe.  There  are  14  certification  bodies  in Ukraine.  In  particular,  "Organic  Standard",  "Biokontroll  Hungária  Nonprofit  Kft.", 

"ETKO", "ABCert", "ICEA" and others. The spread of organic agricultural production in the world is happening at a high rate, in particular due to targeted public policy in this  sector. In particular, Ukraine  already has  a number  of  mechanisms  that provide producers  with  state  support  (compensation  for  certification  services),  help  shape public opinion and raise the status of organic goods, created the necessary regulations that will reorient the vector of agricultural development. 

Conclusion. The development of the system of organic agriculture in Ukraine will make the agricultural sector more efficient and attractive to foreign investors. And the combination of traditional management methods and innovative technologies, modern scientific  and  technical  developments,  has  a  positive  effect  on  production  processes and the environment. 
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Іntroduction. The  high  biological  property  of  selenium  to  activate  metabolic  and synthetic processes in the body has attracted the attention of researchers to the need and feasibility of studying it as a means of  increasing productivity and reproductive capacity of farm animals [2, 6]. 

Low selenium in certain feeds and diets of farm animals is as harmful to them as its excess. From previous sections of the review it is clear that selenium deficiency in the diet is the cause of widespread diseases of farm animals and poultry [1]. 

Along with  the needs  and doses of  selenium  for  farm  animals,  scientists  around the world are also paying attention to such important issues as the availability of selenium for  animals  from  a  source,  methods  of  introducing  the  element  into  the  diet  and animals, diet or frequency of injections selenium preparations and so on. Science and practice have already made some achievements in this direction [4]. 

In experiments on cows under the influence of single injections of selenopyran at doses of 80,160 and 240 mg / head there was a decrease in placental retention to 6.2-15.3 versus 26.3% in the control, the occurrence of postpartum endometritis - almost twice. The number of fertilized cows after the first insemination increased by 27%, and the insemination index decreased by 24%. [1,5] 

The positive effect of selenopyran on productivity and reproductive function was also recorded in experiments on pigs by subcutaneous injection [1,3] and sheep [2,7]. 

Research methodology.  Based on this, the studies examined the effectiveness of feeding cows sodium selenite in the composition of feed and salt ("salt") and granules-additives. Selenium at a dose of 0.3 mg / kg was introduced into feed (2nd experimental group), salt-lozenge (3rd experimental group) and granules-additives (4th experimental group). This dose is taken as optimal, as established by our previous studies in cows. 

The only difference was that in the diet of cows of the 2nd experimental group was introduced sodium selenite in the form of an aqueous solution, which was treated with concentrates before feeding. 

Cows of the 3rd experimental group were not directly introduced into the diet of sodium selenite, but dissolved it in water and prepared "selenized" salt, adding salts of copper,  zinc  and  cobalt.  Treated  with  a  solution  of  sodium  selenite  and  other  trace 18 
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elements table salt, dried and fed to animals in the form of a sliver. The concentration of sodium selenite and salts of other trace elements in the solution depended on the dose  of  salt  consumption  by  cows  per  day.  According  to  our  definition,  each  cow consumed an average of 29.5 g of salt per day by licking. 

Research  results. Despite  the  lack  of  differences  in  energy,  protein, carbohydrate  and  fat  nutrition  of  diets,  the  milk  productivity  of  cows  of  the experimental and control groups was different. 

Table 1 Dairy productivity of cows and feed costs for milk (n = 10; M ± m) Групи 

Показник 

контрольна 

дослідні 

1 

2 

3 

4 

Gross milk yield per 

1 cow per 165 days 

3658,1 

3996,3 

3963,3 

4037,5 

of experiment, kg 

± to control, kg 

- 

+338,2 

+305,2 

+379,4 

Average daily milk 

22,17 

24,22 

24,02 

24,47 

yield, kg 

± to 

kg 

- 

+2,05 

+1,85 

+2,30 

control, 

kg 

% 

- 

9,2 

8,3 

10,4 

Fat content in 

3,68±0,02 

3,71±0,03 

3,70±0,02 

3,72±0,01 

milk,% 

± to control, kg 

- 

+0,03 

+0,02 

+0,04 

Gross milk yield of 

3365,5 

3706,6 

3666,1 

3754,9 

4% fat per 1 cow, kg 

± to control, kg 

- 

+341,1 

+300,6 

+389,4 

The average daily 

milk yield of 4% fat, 

20,40±0,35 

22,46±0,42** 

22,22±0,32** 

22,76±0,63** 

kg 

± to 

kg 

- 

+2,06 

+1,82 

+2,36 

control, 

% 

- 

+10,1 

+8,9 

+11,6 

kg 

Energy nutrition of 

18,86 

18,75 

18,91 

18,85 

the daily diet, k.od. 

Consumption of feed 

per 1 kg of mo-loc 

0,92 

0,83 

0,85 

0,83 

4% fat, k. Units. 

In% to control 

100 

90,2 

92,4 

90,2 
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Thus,  for  the  period  of  the  experiment  from  each  cow  from  the  control  group milked 3658 kg of natural fat, while from the cows of the 2nd experimental group by 338.2  kg,  from  the  3rd  experimental  -  by  305.2  kg  and  from  the  4th  experimental groups - 379.4 kg more. The difference in the average daily milk yield of natural milk between cows of the experimental and control groups was 2.05-2.30 kg, or 8.3-10.4%. 

Milk of cows of the 2nd, 3rd and 4th experimental groups differed from the control by a higher content of 0.03; 0.02 and 0.04% fat. 

As the most objective comparative assessment of milk yield of cows is milk yield of 4% fat, we converted natural milk into milk of 4% fat. As it turned out, from one cow of the 1st control group for the experiment milled 3365.5 kg of milk of 4% fat, and  from  each  cow  of  the  2nd  experimental  group  of  such  milk  milked  3706.6  kg, which  is  341.1  kg,  3  -th  experimental  -  3666.1  kg,  which  is  300.6  kg  and  the  4th experimental group - 3754.9 kg, which is 389.4 kg more. 

Regarding the average daily milk yield of 4% fat, they were 20.40 kg in the cows of the control group, and 22.46 kg in the cows of the 2nd, 3rd and 4th experimental groups; 22.22 and 22.76 kg, which is 2.06 more than the control; 1.82 and 2.30 kg, or 10.1; 8.9 and 11.6%. Moreover, it should be noted that the difference in milk yield of both natural and 4% fat from all experimental groups was the largest in cows of the 4th experimental group, to the diet of which sodium selenite was introduced as part of a complex granular supplement. In second place were the cows of the 2nd experimental group  and  in  the  3rd  (last)  place  were  the  cows  of  the  3rd  experimental  group,  the supplementation of selenium deficiency in the diet of which was carried out by feeding selenized table salt-lollipop. 

The cows of the experimental groups differed from the control not only by higher milk yields, but also lower feed costs for its production. If in the control group per 1 

kg of milk 4% fat was spent 0.92 feed. units in the 2nd, 3rd and 4th experimental groups by 9.8; 7.6 and 9.8% less. 

Conclusions. Thus, all three methods of selenium supplementation in the diet of cows of experimental groups to the level of 0.3 mg / kg of dry matter contributed to the increase in daily milk yield, fat content while reducing feed consumption per 1 kg of milk. Higher productivity rates were observed in cows of those groups that received selenium supplements in the composition of granules-additives and in the composition of feed. 
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Громадські  площі  міста  завжди  посідали  вагоме  значення  в  його 

інфраструктурі. Така тенденція прослідковується ще з давніх часів. Древні греки 

називали її агора, римляни – форум, іспанці – плаза, німці – плац, французи – 

еспланада,  східні  народи  –  майдан.  Кожен  народ  називав  її  по  своєму,  проте 

функція такого простору залишалася завжди єдиною – це проведення масових 

зібрань,  заходів  громадської  активності  та  можливість  влаштування  акцій 

протесту серед громадян. Громадські площі виконують важливу комунікативну 

функцію по відношенню до міських територій. 

Площі, як і інші споруди загальнодоступного значення зазнають руйнації та 

потребують  постійного  догляду,  а  з  часом  оновлення.  З  деякими  напрямами 

модернізації громадських площ в межах населених пунктів можна ознайомитися 

на прикладі ревіталізації площі перед Оперним театром у Львові. У 2020 році 

було  завершено  її  реконструкцію.  Проект  передбачав  повну  заміну  існуючої 

тротуарної  плитки  та  влаштування  нових  пішохідних  зон,  які  можна  буде 

використовувати  для  проведення  виставок,  влаштування  сцен  для  проведення 

концертів  або  лекцій,  встановлення  новорічної  ялинки  і  т.  і.  Було  проведено 

демонтаж  старого  фонтану  та  переміщено  його  до  «Стрийського  парку»,  а  на 

його місці встановлено новий сухий фонтан (рис. 1, 2.), приурочений до 120-ліття 

Оперного театру. Фонтан був спеціально зроблений сухим задля того, щоб він не 

перекривав Оперний театр та була можливість його посезонного відключення з 

перетворенням на пішохідну транзитну зону. 
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Рис 1. Візуалізація 

Рис 2. Фото реалізованого 

проектного рішення фонтану [8] 

фонтану [4] 



Концепція  площі  полягає  в  створенні  сучасного  громадського  простору  в 

контексті існуючої забудови – Оперного театру, збудованого 1900 року в стилі 

неоренесанс  з  елементами  модерну.  Площа  має  підкреслювати  архітектурну 

довершеність  театру,  водночас  її  не  затьмарюючи.  Тому  в  абрисі  площі 

проектувальники відтворили форму скрипки (рис. 3, 4, 5). «Струни» виконано 

азбукою Морзе з підсвіткою. Візерунок сприймається як «Місце можливостей 

відкрите для світу. Львів – місто кохання. Місто вільних людей» [6]. 









Рис 3, 4. Проектне 

Рис 5. Схема благоустрою [7] 

креслення площі [6] 



При  ревіталізації  площі  було  використано  сіру  гранітну  плитку  різних 

відтінків, забезпечено територію площі безкоштовним wi-fi, влаштовано сучасні 

лави для сидіння з USB-портами, що дає можливість заряджати свій смартфон 

або будь-який інший гаджет прямо на вулиці міста (рис. 6, 7) [6]. 
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Рис. 6. Зображення 

Рис. 7. Зображення 

тротуарного покриття [6] 

влаштованих лав [6] 

 

Вдалим зарубіжним досвідом ревіталізації громадських площ міста є площа 

Superkilen  у  Копенгагені  (рис.  5,6).  Дана  площа  була  організована  в  просторі 

вулиці, на місці якої раніше проходили залізничні колії. Проектувальники вдало 

вписали площу в існуючий міський ландшафт. Простір площі розділений на три 

сегменти з різними кольоровими зонами: яскраво-червона, оранжева й рожева 

зони зосереджуються на відпочинку. Чорна область в центрі - особлива площа 

парку,  де  можна  спостерігати  дуже  цікаві  експонати.  При  реконструкції  було 

замінено лави для відпочинку (рис. 7), влаштовано столи для занять настільними 

іграми, дитячу площадку, зону для відпочинку дорослого населення, спортивну 

зону, фонтан (рис. 8), пам’ятник сучасного мистецтва (рис. 9, 10), мангали для 

барбекю та ін. Майже всі об’єкти благоустрою були привезені, це збір кращих 

елементів благоустрою від 60 різних культур. Озеленення привезене з етнічних 

країн місцевого населення, а це 108 рослин. 

Родзинкою  даного  багатофункціонального  простору  є  білі  лінії,  що 

простягаються  з  півночі  на  південь.  Вони  вдало  підкреслюють  геопластику 

території та гармонійно взаємодіють з влаштованими елементами благоустрою. 

Цікавим  об’єктом  ревіталізації  відкритих  міських  громадських  просторів  є 

площа Courtyard City Hall у Познані, Польща (рис. 11). Ця площа являє собою 

закритий  площинний  урбаністичний,  громадський  простір,  обмежений 

будинками з 3 боків, площею 2300м2. Вона була введена в експлуатацію в 2016 

році, на місці автостоянки. Автори проекту: студія Atelier Starzak Strebicki 24 
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Рис. 5,6. Зображення площі Superkilen [5] 





Рис. 7. Зображення 

Рис. 8. Зображення фонтану [5] 

влаштованих лав [5] 





Рис. 9, 10. Зображення пам'ятника [5] 





Рис.11 Courtyard City Hall [3] 

Функціональне  зонування  площі  передбачає  багатофункціональний 

простір,  який  включає  відпочинок,  пішохідний  транзит,  місця  для  конгрегації 

різних  вікових  та  соціальних  груп  населення.  За  архітектурно-планувальним 
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рішенням  це  відкрита  компактна  площа,  з  вільним  розташуванням  мобільних 

елементів благоустрою – меблі розміщені посеред дерев. Озеленення розташоване 

в мобільних горщиках. 

Розглянувши  досвід  організації  міських  відкритих  громадських  просторів, можна  зробити  висновок,  що  вони  бувають  різні  за:  функціональним 

призначенням,  розміром,  характером  рельєфу  та  прийомами  формування, розташуванням  в  планувальній  структурі  міста  та  історичними  періодами. 

Відкриті громадські простори це певна міська територія (міський архітектурний 

простір) масового місцезнаходження людей, де людина може провести час, окрім 

офісу  та  будинку:  де  відбуваються  соціальні,  культурні,  політичні,  економічні, особистісно-комунікаційні взаємодії городян: міські площі, простори пішохідних 

вулиць,  скверів,  бульварів,  набережних  тощо.  Це  місце,  яке  є  відкритим  і 

доступним для всіх городян, незалежно від статі, раси, національності, віку чи їх 

соціально-економічного  рівня.  Відкриті  громадські  простори  склалися  завдяки 

історичним, культурним, соціальним та іншим факторам і є неодмінною умовою 

існування  міста  і  якості  його  життя.  Тут  люди  збираються,  зустрічаються  і 

спілкуються  незалежно  від  їх  бажання.  Головними  особливостями  відкритих 

громадських  просторів  є  обмеженість  з  урахуванням  місткості,  зумовленої 

фізичними розмірами їх територій [2]. 

Поняття відкритих громадських просторів включає дві складових: 

- якість перебування в міському середовищі мешканців міста, тобто здатність 

середовища задовольняти об’єктивні потреби й запити; 

-  оцінка  якості  перебування  в  міському  середовищі  за  встановленими 

критеріями. 

Підвищення рівня комфорту життєдіяльності мешканців міста можна досягти 

відповідними засобами ландшафтної організації відкритих громадських просторів 

спираючись  на  основні  принципи.  До  основних  принципів  ландшафтної 

організації відкритих громадських просторів малих історичних міст відносяться: спадковість, екологізація, естетична гармонізація, континуальність, ергономічна 

ефективність  та  інклюзивність,  поліфункціональність.  Ці  принципи  включають 

певні завдання гуманізації та вдосконалення формування ландшафтної організації 

відкритих громадських просторів, а саме: 

- поліпшення екологічних характеристик середовища; 

-  забезпечення  функціонального  комфорту  і  композиційної  єдності 

предметно-просторового середовища; 

- формування «ергономічних» просторів для цілей перебування; 

- підвищення емоційного впливу середовища на людину [1]. 

До  основних  тенденцій  ревіталізації  відкритих  громадських  просторів 

відносяться: 

-  формування  відкритого,  живого,  багатофункціонального  громадського 

простору, що стане для жителів міста місцем масового об'єднання, зустрічі людей; 

-  закладання  на  етапі  проектування  єдиної  концепт-ідеї,  що  поєднує  всі 

елементи площі в єдиний простір; 

- максимальне збереження існуючих зелених насаджень; 
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- використання сучасних та екологічних будівельних матеріалів, що не несуть 

шкоди навколишньому середовищу; 

-  влаштування  автономного  освітлення  території  площі  та  ілюмінації  з 

використанням енергозберігаючих технологій; 

-  влаштування  сучасних  вуличних  меблів  зі  встроєними  USB-портами  для  

можливості зарядки пристроїв; 

- формування безбар’єрного відкритого простору для зручності пересування 

маломобільних  груп  населення  (влаштування  пандусів,  тактильного  покриття  і 

т.д.). 

З усього вище зазначеного можна зробити висновок, що грамотне проектне 

рішення  реновації  громадської  площі  міста  може  вдало  підкреслити  існуючу 

забудову  території,  а  площа  може  стати  візитною  карткою  міста.  Аналіз 

вітчизняного  та  зарубіжного  досвіду  демонструє,  що  використання  сучасних 

тенденцій з ревіталізації громадського простору позитивно впливає як на розвиток 

туризму так і на інфраструктуру міста. 
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ШЛЯХИ МОДЕРНІЗАЦІЇ УКРАЇНСЬКОЇ КАМЕРНО-

ВОКАЛЬНОЇ МУЗИКИ У ХХ СТ. 

 

Коновалова Ірина Юріївна, 

доктор мистецтвознавства, доцент, 

доцент кафедри теорії та історії музики, 

Харківська державна академія культури 



Лу Тунцзе, 

аспірантка, 

Харківська державна академія культури 

 

В 

дискурсі 

сучасної 

музикології, 

збагаченої 

дослідницьким 

інструментарієм  суміжних  царин  гуманітаристики,  суттєво  проблематизується 

питання  оновлення  камерно-вокальної  сфери  творчості,  що  є  однієї  з 

найрепрезентативніших та затребуваних в академічній  практиці ХХ – ХХІ ст. В 

цьому  контексті  актуалізується  визначення  шляхів  модернізації  української 

камерно-вокальної  музики  у  ХХ  –  поч.  ХХІ  ст.,  що  постає  яскравим  явищем 

національного  та  світового  мистецтва  та  демонструє  здатність  до  збереження 

традицій та водночас до новаційності та оригінальності художніх вирішень. 

Професійні підвалини камерно-вокального жанру, закладені в українській 

культурі  на  межі  ХІХ  –  ХХ  ст.  у  творчості  корифеїв  національної  музики 

(М. Лисенка, Я. Степового, К. Стеценка) й розвинуті у першу половину ХХ ст. в 

доробку  В. Косенка,  Б. Лятошинського,  Л. Ревуцького,  С. Людкевича  та  ін. 

митців,  базувалися  на  класико-романтичних  засадах  музичного  мислення, втіленні  лірико-романтичних  і  фольклорних  пісенних  інтонацій  у  вокальному 

мелосі та орієнтувалися на академічну виконавську стилістику [2, с. 59]. 

Історико-культурні зміни, що відбулися в українській музиці, починаючи 

з середини XX ст., детермінували трансформаційні процеси в камерно-вокальній 

сфері.  Серед  чинників  оновлення  останньої  слід  відзначити,  з  одного  боку, гуманістичну 

скерованість, 

тенденції 

відродження 

національних 

етнотрадиційних  та  духовно-релігійних  джерел.  З  іншого  боку  –  посилення 

проявів експерименталізму в композиторській практиці, що виявляється в опорі 

на  новітні  принципи  музичного  мислення,  техніки  письма  (серійно-серіальну, алеатотику,  сонористику  тощо)  і  комп’ютерні  технології,  а  також  методи 

театралізації тощо [5, с. 58-60]. 

Розвиток  камерно-вокальної  музики  в  українській  культурі  періоду 

останньої  третини  XX  ст.  значною  мірою  був  пов’язаний  з  утвердженням 

значущості  суб’єктивно-ліричного  бачення  картини  світу.  Суттєво  важливою 

лінією оновлення камерно-вокальної музики постає тенденція переосмислення 
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традиційних камерно-вокальних жанрів, зокрема романсу й вокального циклу, що збагачується рисами симфонії, поеми, кантати, опери [4, с. 9-10].  Зазначені 

тенденції віддзеркалили вокальні цикли В. Бібіка («Акварелі» та «Заветнейшее» 

для  сопрано  та  фортепіано;  «Ноктюрни»  для  тенора  та  фортепіано), Б. Буєвського  (цикл  «Вітру  журба»  на  сл.  П. Верлена  для  сопрано  та 

симфонічного  оркестру;  цикли  на  сл.  В. Шекспіра,  Р. Бернса),  Л. Дичко 

(«Пастелі», «Енгармонійне»), В. Губаренка («Барви та настрої» на вірші І. Драча, 

«Простягни  долоні»  на  вірші  В.  Сосюри),  Г. Ляшенка  («Пастелі»,  «Ліричні 

пісні») та ін. 

Творчим  відбиттям  неофольклористичного  модусу  в  українській  музиці 

другої  половини  ХХ  ст.  є  «Пастелі»  на  сл.  П.  Тичини,  інтонаційною  основою 

якого слугує веснянковий фольклорний мелос, «Три пісні на народні тексти» І. 

Карабиця, 

в 

яких 

відтворювалися 

риси 

голосінь. 

Репрезентацією 

експериментально-новаційних  пошуків  у  вокальній  сфері  на  основі 

переосмислення  фольклорних  первнів  (традицій  голосінь)  сучасними 

професійно-композиційними  засобами  музики  (поліладовість,  ускладнення 

вертикалі, сонорність) є «Три народні весільні пісні» М. Скорика [3]. 

Посилення  ролі  ігрового,  іронічно-пародійного  начала  в  камерно-вокальній  музиці  означеного  часу,  у  відповідності  постмодерністському 

світобаченню  [1, с. 5],  репрезентують  вокальні  цикли  І. Карабиця  («Повісті»), О. Злотника («Облачность») та ін. 

Автори  камерно-вокальних  творів,  виявляючи  тяжіння  до  творчих 

експериментів,  звертаються  до  надширокого  кола  національних  та  світових 

поетичних  першоджерел,  різноманітних  за  тематикою  і  образністю.  Водночас 

творці демонструють індивідуалізацію у трактуванні вербальної основи. Суттєво 

збагачуються вокально-інтонаційна сфера, що спирається не лише на мелодико-наспівний  та  і  декламаційний  первні,  але  й  виявляє  тенденцію  до 

«інструменталізації»  вокальної  партії.  Із  цими  рисами  нерозривно  пов’язана 

функційне  й  семантичне  переосмислення  вокального  й  інструментального 

планів  в  структурі  творів,  а  також  розширення  їх  темброво-виконавських 

складової. 

Процеси  оновлення  української  камерно-вокальної  музики  були  також 

нерозривно пов’язані із пошуками відповідного цій сфері виконавського стилю, який,  на  відміну  від  оперного,  зумовлений  концентрацією  «на  нюансуванні  в 

обмеженому  колі  динаміки  ансамблевої  взаємодії  з  фортепіано  або  камерним 

оркестром»  [4,  с.  8],  а  також  нетрадиційному  звуковидобуванні,  що  надають 

вторинності втіленню ознак традиційного оперного bel canto та потребують від 

вокаліста  виконавського  універсалізму  [1,  с.  9].  Проявом  інноваційності  у 

вокальному мистецтві стає кристалізація засад нового виконавського мислення 

й формування нового типу виконавця, «здатного інтерпретувати музику, в якій 

окремий  звуко-тембр,  звуко-ритм  та  навіть  пауза  стають  емоційно-повновагомими і творчо-самодостатніми художніми чинниками» [7, с. 11]. 

Ознаки модернізації камерно-вокальної сфери в українському мистецтві, починаючи  з  кінця  1960-х  рр.,  дослідники  повязують  із  творчістю 

В. Сильвестрова,  Л. Грабовського,  В. Бібіка,  В. Губаренка,  В. Губи,  Л. Дичко, 29 
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В. Карабиця,  М. Скорика,  Є. Станковича,  Г. Ляшенка  –  нині  класиків  сучасної 

української  музики.  Новітні  орієнтири  позначаються  у  творчості  митців 

наступної  генерації,  серед  яких  –    Г. Гаврилець,  І. Гайденко,  Ю. Гомельська, О. Грінберг,  О. Гугель,  С. Зажитько,  О. Козаренко,  Ю. Ланюк,  В. Польова, В. Рунчак,  К. Цепколенко,  І. Щербаков,  О. Щетинський,  Л. Юріна,  а  також 

визначають специфіку композиторського доробку І. Небесного, С. Пілютикова, Б. Фроляк та ін. [6, с. 17]. 

Загалом, українська камерно-вокальна музика у другу половину ХХ – на 

поч.  ХХІ  ст.  демонструє  новаційність  свого  художнього  ровитку  та  розмаїття 

авторських  пошуків  у  жанрово-стильовій,  художньо-виразній  та  інтонаційно-мовній сферах, діалогічну скерованість, з опорою на новітні техніки письма та 

принципи  сучасного  музичного  мислення,  зверненість  до  постмодерністських 

настанов,  стильових  рис  нової  простоти,  неоромантизму,  неофольклоризму, неосакральності. 
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Проблема зацікавленості китайськими музикантами-піаністами виконанням 

творів європейських композиторів-романтиків, насамперед Ф. Шопена і Ф. Ліста, є  вельми  актуальною,  адже  саме  завдяки  включенню  в  конкурсні  і  концертні 

програми  творів  цих  авторів,  часто  є  запорукою  їхніх  успішних  виступів  і 

перемог у конкурсах. На прикладі участі китайських музикантів у Міжнародному 

конкурсі юних піаністів Володимира Крайнєва, що відбувається у Харкові з 1992 

року та виконання ними творів Ф. Шопена і Ф. Ліста підтвердимо цю тезу. 

Перелік  (неповний)  китайських  музикантів  —  лауреатів  Міжнародного 

конкурсу юних піаністів Володимира Крайнєва наводився в публікації Чень Жуй 

та  В. Холоденка  в  контексті  висвітлення  проблеми  навчання  дітей  гри  на 

фортепіано в сучасному Китаї [1]. Але про вибір репертуару, який виконуваався 

під час цих змагань, у цій роботі не йшлося. 

Розглянемо хронологію участі китайських юних музикантів у цьому конкурсі 

й назвемо твори Ф. Ліста і Ф. Шопена, які виконувалися ними. 

Першим китайським переможцем цього змагання талантів став Лю Бовень 

—  лауреат  ІІІ  премії  3-го  Міжнародного  конкурсу  юних  піаністів  Володимира 

Крайнєва  (Харків,  1996,  молодша  група),  вихованець  (на  той  час)  центральної 

середньої  спеціальної  музичної  школи  при  Московській  консерваторії,  клас 

викладача К. Шашкіної. 

До його репертуару входили (серед іншого): 

Ф. Ліст. Етюд Е-dur по Паганіні; Угорська рапсодія № 10. 

Ф. Шопен. Три польські пісні. 

Тонг  Бо  стала  володаркою  Гран-прі  4-го  Міжнародного  конкурсу  юних 

піаністів Володимира Крайнєва (Харків, 1998, молодша група), вихованка (на той 

час)  середньої  спеціальної  музичної  школи-ліцею  при  Санкт-Петербурзькій 

консерваторії, клас викладача Л. Рудової. 

До її репертуару входили: (серед іншого): 

Ф. Ліст. Угорська рапсодія № 12. 

Ф. Шопен. Етюд № 4, cis-moll, тв. 10. 
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Твори Ф. Шопена Ф. Ліста були і конкурсному репертуарі У Цуня — лауреата 

ІІ премії V Міжнародного конкурсу юних піаністів Володимира Крайнєва (Харків, 2000,  старша  група),  який  у  той  час  навчався  в  Китаї  в  Г. В. Попової.  Потім 

піаніст  продовжив  навчання  в  Одеській  національній  музичній  академії  імені 

А. В. Нежданової  в  класі  цієї  ж  професорки,  яка  також  багато  років  вела  клас 

фортепіано в китайських консерваторіях (Ухань,   Гуанчжоу, сприяючи розвитку 

як авторитету в КНР Одеської піаністичної школи, так і розвиткові китайського 

фортепіанного виконавського мистецтва. У КНР Г. В. Попова була нагороджена 

медаллю як кращий іноземний фахівець [2]. Під час навчання в Одесі У Цунь він 

неодноразово  ставав  лауреатом  усеукраїнських  та  міжнародних  конкурсів, зокрема Першого міжнародного конкурсу піаністів пам’яті Е. Гілельса (2001), на 

якому  став  лауреатом  Першої  премії.  Впливова  українська  газета  «Дзеркало 

тижня»,  висвітлюючи  на  своїх  шпальтах  цей  важливий  для  музичної  культури 

Одеси захід, так охарактеризувала виступ молодого китайського музиканта: «У 

процесі  подолання  багатьох  організаційних  складнощів  (на  щастя,  філармонія 

надавала зал безкоштовно) одесити не пропустили головне – музику. Негаразди 

забудуться, а виконання У Цунем 26-й сонати Бетховена – навряд чи» [3]. Про 

зацікавленість  музиканта  творчістю  композиторів  романтичного  спрямування 

свідчить обрання У Цунєм для дисертаційного дослідження теми, пов’язаної з 

творчістю Ф. Ліста [4]. Окремо музикант-дослідник надає виконавський аналіз 

Сонати h-moll Ф. Ліста [5]. 

Учениця  школи  мистецтв  в  місті  Шеньчжень  Зуо  Жанг  стала  володаркою 

Гран-прі  VI  Міжнародного  конкурсу  юних  піаністів  Володимира  Крайнєва 

(Харків, 2002, молодша група). 

До репертуару входили: (серед іншого): 

Ф. Шопен. Етюд № 4, cis-moll, тв. 10. 

Н. Паганіні — Ф. Ліст. Етюд «Кампанелла». 

Ф. Ліст. Іспанська рапсодія. 

Після закінчення музичної школи піаністка продовжила навчання в США в 

Істменській музичній школі Рочестерського університету. Пізніше вона отримала 

ступінь магістра в Джульярдській школі, де навчалася у Роберта Макдональда та 

Йохеведа  Каплінського.  У  2014  році  Зуо  Жанг  була  обрана  до  флагманської 

програми BBC New Generation Artist (NGA) у Великобританії на два сезони. Того 

ж року в турне містами Іспанії піаністкаконцертувала в ансамблі зі скрипалем 

Джуліаном  Рахліном  і  віолончелісткою  Лінн  Харрелл.  У  різні  роки  Зуо  Жанг 

здобула  багато  нагород  на  різних  конкурсах.  Серед  них  –  перший  приз  на 

Міжнародному  фортепіанному  конкурсі  молодих  артистів  «Джина  Бахауер» 

(2000 р.), головні призи ІІІ Шанхайського міжнародного фортепіанного конкурсу 

(2005 р.), VII Міжнародного конкурсу імені Ф. Ліста (2005 р.), перші призи на І 

Міжнародному  конкурсі  фортепіанних  концертів  у  Китаї  (2006 р.),  нагорода 

«Віртуозний  виконавець»  від  конкурсу  «Vendome  Prize».  У  2010 р.  вона  стала 

наймолодшим лауреатом конкурсу «Gina Bachauer Artists Piano Competition», у 

2013 р отримала фортепіанну премію Петчек у Джульярдській школі, а також 5-ту  премію  на  одному  з  найскладніших  змагань  піаністів  —  Міжнародному 

конкурсі піаністів імені Королеви Єлизавети в Брюсселі (2013 р.). 
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Зуо Жанг постійно співпрацює з багатьма всесвітньо відомими оркестрами в 

Китаї  та  за  кордоном,  включаючи  Симфонічний  оркестр  BBC,  оркестр 

Лондонської  філармонії,  Національний  оркестр  Бельгії,  Симфонічний  оркестр 

Цинциннаті,  Симфонічний  оркестр  Тенеріфе,  Симфонічний  оркестр  Любека, оркестри  Нової  філармонії,  Харківської  філармонії,  Королівський  оркестр 

Chambre  de  Wallonie,  Симфонічний  оркестр  Макао,  Гонконгський  

філармонічний  оркестр,  оркестр  Шанхайської  філармонії,  Пекінський 

симфонічний  оркестр  та  ін.  Вона  також  співпрацювала  з  провідними 

диригентами, у тому числі з Пааво Ярві, Маріном Алсопом та Яном Паскалем 

Тортеліє,  виступала  на  багатьох  найпрестижніших  майданчиках  світу, включаючи  Карнегі-хол,  Лінкольн-центр,  Центр  виконавських  мистецтв  імені 

Кеннеді, Палац витончених мистецтв у Брюсселі, Зал Корто в Парижі, Великий 

зал Московської державної консерваторії, та Великий колонний зал у Москві [6; 7]. 

Учениця  музичної  школи  при  Центральній  консерваторії  (Пекін),  клас 

професорки Бао Хуіцяо Тай Янг стала володаркою Гран-прі VIІ Міжнародного 

конкурсу юних піаністів Володимира Крайнєва (Харків, 2004, молодша група). 

До репертуару входили: (серед іншого): 

Ф. Ліст. La Leggierezza. 

Ф. Ліст. Тарантела. 

Ф. Шопен. Етюд gis-moll, тв. 25 № 6. 

У віці 18 років піаністка продовжила навчання в Ганноверському університеті 

музики,  драми  та  медіа,  де  її  педагогами  були  професори  В. Крайнєв  та 

Є. Куп’єць. 

Тай Янг виступала в різні роки в Китаї, Сполучених Штатах Америки, Росії, Японії, Німеччині, Нідерландах, Франції, Італії, Австрії, Іспанії, Україні, Чехії та 

Мальті.  Вона  співпрацювала  зі  всесвітньо  відомими  оркестрами,  виконавши 

майже  20  концертів  для  фортепіано  з  оркестром:  Мюнхенським  симфонічним 

оркестром,  Кемеровським  філармонічним  оркестром,  Польським  камерним 

оркестром, Китайським кінооркестром, Сяменським філармонічним оркестром, Харківським молодіжним оркестром тощо. 

З  2016  році  Тай  Янг  навчалася  в  аспірантурі  з  фортепіанного  виконання  в 

Університеті  музики  у  Фрайбурзі,  Німеччина.  Її  керівником  став  відомий 

ізраїльський піаніст, педагог і композитор професор Гілеад Мішорі. 

З  2019  року  Тай  Янг  навчається  в  KU  Leuven  у  Бельгії  як  дослідник  з 

музикознавства. 

Одне  з  досліджень  Тай  Янг  присвячене  творчості  німецької  композиторки 

романтичного спрямування, сучасниці Ф. Шопена і Ф. Ліста Емілі Майєр (1812–

1883). Тай Янг записала її сольні фортепіанні твори і ці записи транслювалися в 

2017 р. на каналі Німецького національного радіо [8]. 

У  наступному,  VIII  Міжнародному  конкурсі  юних  піаністів  Володимира 

Крайнєва (Харків, 2006), перемогу святкували одразу три китайських піаністи: Сігіан Лі отримала Гран-прі та Нан Сонхуан став лауреатом другої премії 

(обидва в молодшій групі), а Чун Ван отримав першу премію в старшій групі. 
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Традиційно до репертуару кожного з цих лауреатів входили твори Ф. Ліста і 

Ф. Шопена: 

Сігіан Лі: 

Ф. Ліст. Етюд «Гомін лісу». 

Ф. Ліст. Втіха. Тарантела. 

Ф. Шопен. Етюд c-moll, тв. 10 № 12. 

Нан Сон Хуан: 

Н. Паганіні — Ф. Ліст. Кампанела. 

Ф. Ліст. Іспанська рапсодія. 

Ф. Шопен. Етюд Es-dur, op. 10 № 5. 

Чун Ван:  

Н. Паганіні — Ф. Ліст. Етюд a-moll. 

В. Моцарт — Ф. Ліст. Спогад про Дон Жуана. 

Ф. Шопен. Етюд cis-moll, тв. 10 № 4. 

Ф. Шопен. Концерт e-moll № 1, тв. 11. 

Два  тури  на  цьому  ж  конкурсі  вдало  зіграв  ще  один  китайський  піаніст 

Боквіанг Жанг, у репертуарі якого також були твори Ф. Ліста (Рапсодія № 12, Кампанела  та  Концерт  Es-dur  № 1)  і  Ф. Шопена  (Етюд  a-moll,  тв.  25  № 11, Ноктюрн Des-dur, тв. 27 № 2). 

Нині двоє з цих чотирьох музикантів — Сігіан Лі і Чун Ван — відомі далеко 

за межами Китаю. 

Сигіан  Лі  активно  шукає  можливості  працювати  з  митцями  міжнародного 

рівня.  Зовсім  нещодавно  Сікян  співпрацював  із  латвійським  скрипалем 

Робертсом Баланасом над його дебютним альбомом, який вийшов у грудні 2021 

року  на  Linn  Records.  В  різні  роки  Сігіан  Лі  співпрацювала  з  багатьма 

музикантами  по  всьому  світу  —  від  керівництва  Китайського  національного 

симфонічного оркестру до скрипаля Джека Лібека. 

Сігіан  Лі  вивчала  музику  в  Центральній  музичній  консерваторії  в  Пекіні, ставши першою піаністкою, яка була нагороджена дипломом «Краща з кращих 

— найкращі та інноваційні таланти» та стипендією Міністерства культури Китаю. 

Потім  вона  отримала  ступінь  магістра  музики  з  академічними  відзнаками  та 

диплом про аспірантуру в Консерваторії Нової Англії в Бостоні, а потім отримала 

диплом артиста в Королівському музичному коледжі в 2020 році. Сігіан Лі нині є 

молодою  артисткою  фірми    Yamaha,  Drake  Calleja  Trust  Scholar  (Лондон), одержувачкою музичної стипендії Lansum (Лос-Анджелес), музичної стипендії 

Chengxian  Fu  (Тайвань)  та  щедрої  підтримки  Talent  Unlimited  Foundation (Лондон). 

Підхід Сігіан Лі до її роботи як піаністки є переконливим: завжди прагнучи 

знайти істину у творі, вона запрошує глядачів до справжньої зустрічі з класичною 

музикою. Рівень глибини, який Сіцянь привносить у свої музичні інтерпретації, у поєднанні з її блискучим піанізмом сприяли отриманню нею численних нагород. 

Ретельна й кропітка робота над творами Ф. Шуберта, О. Скрябіна, Ф. Шопена та 

М. Равеля  привела  до  того,  що  Сігіан  Лі  отримала  першу  премію  конкурсу 

піаністів  Chappell  Medal  2020  (найвища  нагорода  Королівського  музичного 

коледжу  для  піаністів).  Вона  також  здобула  першу  премію  на  Міжнародному 
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конкурсі  піаністів  в  Імолі,  на  фортепіанному  конкурсі  Yamaha  в  Китаї  та 

Міжнародному фестивальному конкурсі Пучсерда (2018 р.). 

Вже більше десяти років Сіцянь ділиться своїм музичним талантом по всьому 

світу. У 2014 році вона грала разом з Бенджаміном Гросвенором і Девідом Фреєм 

в концерті на фестивалі Annecy Classic Festival, який транслювався в прямому 

ефірі  на  medici.tv,  провідному  світовому  каналі  класичної  музики.  Постійно 

активна як виконавиця, Сігіан Лі грала на фестивалях d’Auvers sur-Oise, Dinard Festival International de Musique, Lancaster Music Festival, Shanghai International Music Festival та BNP Paribas Rising Star Piano Festival. 

Живучі останні роки у столиці Великобританії, Сігіан Лі постійно проводить 

там  свої  концерти,  в  яких  чільне  місце  належить  композиторам-романтикам, зокрема Ф. Шопену та Ф. Лісту, а також імпресіоністам. 

Сігіан Лі реалізувалася також і як грамотний викладач, проводячи майстер-класи в різних містах — від Yamaha Music China до школи Rossall в Ланкаширі. 

Піаністка  також  улаштовувала  низку  благодійних  концертів  у  Китаї  для 

підтримки музичної освіти дітей у себе на батьківщині [9]. 

Творча  діяльність  на  нинішньому  етапі  іншого  переможця  VIII Міжнародного  конкурсу  юних  піаністів  Володимира  Крайнєва  —  яскравого 

віртуоза  Чун  Вана  —  висвітлена  в  публікації  дослідниці  Чжоу  Ні.  Зокрема, авторка зазначає, що «до числа найяскравіших інтерпретацій Чун Вана належить 

виконання творів Й. С. Баха, В. А. Моцарта, Л. Бетховена, Ф. Ліста, Ф. Шопена, М. Равеля, Р. Штрауса, Б. Бартока, п’єс сучасних композиторів»  [10]. 

ІХ  Міжнародний  конкурс  юних  піаністів  Володимира  Крайнєва  (2008 р.) подарував  слухачам  знайомство  з  черговою  зірочкою  китайського  дитячого 

піанізму — Ксю Кі, який отримав першу премію в молодшій групі. 

До  його  програмі  традиційно  входили  твори  Ф. Ліста  (Етюд  «Вогні,  що 

блукають») та Ф. Шопена (Етюд Ges-dur, тв. 10 № 5). 

Нині  піаніст  закінчує  навчання  в  докторантурі  Джульярдської  музичної 

школи  (США).  Як  зазначає  сам  Ксю  Кі,  він  спеціалізується  на  підході  до 

виконання на фортепіано, поєднуючи розум та різні настрої. Так, наприклад, під 

час його концертного туру Німеччиною в 2015 році німецька преса назвала його 

«оповідачем і диким вершником» (Rheinische Post), який стоїть «між драмою та 

чарівністю» (Derwesten) [11]. 

Після  перемоги  в  Харкові,  Ксю  Кі  посів  2-е  місце  на  ХІ  Міжнародному 

молодіжному  конкурсі  піаністів  в  Етлінгені,  що  проходив  у  Німеччині,  де  був 

наймолодшим учасником у старшій категорії (вік до 20 років). У квітні 2010 року 

Іспанське телебачення запросило Ксю Кі для запису програми «Молодий соліст» 

від Eurodelta Music, яка транслювалася шістнадцять разів у міжнародному етері. 

Влітку того ж року Ксю Кі був запрошений як наймолодший піаніст для участі в 

Pianofest of the Hamptons. У 2011 році музикант отримав першу премію та приз 

оркестру  на  ХІ  Міжнародному  конкурсі  піаністів  у  Марокко,  де  він  був 

наймолодшим  переможцем  в  історії  конкурсу.  Улітку  2011  року  Ксю  Кі  взяв 

участь  у  музичному  фестивалі  в  Аспені,  отримуючи  повну  стипендію.  У 

листопаді того ж року молодий  піаніст був запрошений радіостанцією  WQXR 

для  виступу  в  програмі  «Марафон  фортепіанних  сонат  Бетховена».  Ксю  Кі 
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випустив  свій  перший  дебютний  альбом  «Ксю  Кі  грає  Бетховена,  Ліста  та 

Стравінського» у листопаді 2013 року під час свого концертного туру Європою, в  якому  виконав  фортепіанну  сонату  Л. Бетховена  тв. 109,  «Спогади  про  Дон 

Жуана»  Ф. Ліста  та  «Петрушку»  І. Стравінського.  У  2016  році  піаніст  був 

запрошений як сольний фортепіанний стипендіат до Західної музичної академії, Санта-Барбара. У 2017 році Ксю Кі дебютує в Alice Tully hall. У сезоні 2020 року 

музикант  виступав  на  фестивалі  Focus,  де  виконував  камерну  музику  відомих 

жінок-композиторів, таких як Чжуан Лю та Рут Кроуфорд Сігер [11]. 

У 2010 р. на Міжнародному конкурсі юних піаністів Володимира Крайнєва 

Китайська фортепіанна школа була презентована Tорнадо Ліу, який навчався у 

Британській школі (м. Пекін) і Сінінг Ліу, ученицею Центральної консерваторії 

(м. Гюланжі).  Tорнадо  Ліу,  який  отримав  диплом  лауреата  другої  премії  в 

молодшій  групі,  презентував  слухачам,  серед  інших  творів  Вальс-експромт 

Ф. Ліста і Фантазію-експромт Ф. Шопена. Сінінг Ліу стала лауреаткою третьої 

премії в тій же групі. В її програмі були два концертні етюди Ф. Ліста і Рондо 

тв. 1 Ф. Шопена. 

У наступних конкурсах, які проходили в Харкові вже після смерті засновника 

цього  свята  фортепіанної  музики  Володимира  Крайнєва,  країни  азійського 

регіону, на жаль, майже не були презентовані. 

Роблячи ретроспективний огляд досягнень китайських піаністів на  конкурсі 

юних піаністів Володимира Крайнєва за всю історію його проведення, який ще в 

1997 р.  увійшов  до  Європейської  Спілки  молодіжних  музичних  конкурсів 

(EMCY), зазначимо, що практично всі з цих музикантів у майбутньому зробили 

яскраву музично виконавську кар’єру в різних країнах світу, а ґрунтовною базою 

їхньої  виконавської  майстерності  ставали,  в  числі  інших,  твори 

західноєвропейських  композиторів-романтиків,  насамперед  Ф. Шопена  та 

Ф. Ліста. 
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МОДИФІКАЦІЇ ЖАНРУ КАНТАТИ В УКРАЇНСЬКОМУ 

ХОРОВОМУ МИСТЕЦТВІ 

 

Максим Миколайович Жданов, 

аспірант, 

Харківська державна академія культури 



Теоретичне  осмислення  категоріального  апарату  мистецтва,  проблем 

жанру, стилю є пріоритетним напрямом досліджень сучасної науки про музику 

[3].  Не  є  виключенням  в  цьому  плані  й  українська  музикологія,  що  ілюструє 

скерованість  на  осягнення  жанрово-стильових  процесів  у  національній 

мистецькій  практиці  сьогодення.  В  руслі  нової  концептуалізації  теоретико-жанрової  проблематики  та  зростання  наукового  інтересу  до  українського 

музичного мистецтва, насамперед хорового, загострюється питання визначення 

новаційної  сутності  і  специфіки  кантатного  жанру  –  одного  з 

найрепрезентативніших в художній історії ХХ ст. та актуальних в національній 

музиці сучасного етапу її буття. 

Кантата  як  художній  феномен  і  різновид  музичної  творчості  виник  в 

європейській  культурній  свідомості  як  вокальна,  пізніше  вокально-хорова 

альтернатива  інструментальному  жанру  (сонаті)  на  межі  ХVІ – ХVІІ  cт.  під 

впливом  постренесансних  тенденцій  [2;  3].  В  ході  свого  багатовікового 

історичного розвитку, що охоплює більше чотирьох століть, цей жанр (ранній 

взірець якого пов’язують з творчістю італійця А. Гранді, 1620) первинно сольно-вокальної практики з наскрізною побудовою та опорою на аріозні й речитативні 

форми,  суттєво  еволюціонував,  збагатився  у  змістовному,  структурно-сематичному  і  темброво-виконавському  аспектах  [2].  Протягом  тривалого 

періоду  кантатний  жанр  підтверджував  здатність  акумулювати  в  собі  ознаки 

інших  видів  музики  (ораторії,  опери  тощо),  віддзеркалювати  значущі 

концептуальні ідеї та стильові концепції часу, а також національні картини світу. 

Нині кантата характеризується комплексно як жанр вокальної (сольні кантати), або  а  сарреll’ної  хорової  музики  (хорові  кантати),  а  також  усвідомлюється  як 

різновид вокально-симфонічної творчості переважно для хору, солістів (соліста) та оркестру, що має циклічу, або наскрізну одночастинну побудову [2, с. 697]. 

Виходячи  з  існуючих  принципів  жанрової  типології  музичних  творів,  за 

своїм соціальним призначенням і роллю в культурі кантати диференціюються на 

духовні і світські; за характером та образною семантикою – на ліричні, епічні, драматичні,  елегійні,  панегіричні,  урочисто-піднесені  тощо;  за  масштабним 

принципом  і  виконавським  складом  –  на  камерні  і  великої  форми.  За  своїми 

видовими  ознаками  (призначенням,  структурою,  виконавським  складом)  цей 

жанр  наближується  до  ораторії,  але,  натомість,  виявляє  з  суттєву  відмінність, віддзерклену  на  змістовному  та  композиційно-драматургічному  рівнях,  що 

відбивається у відсутності драматургічно розгорнутої сюжетної лінії, зменшених 

масштабах, орієнтації на певний життєвий епізод, історичний момент, конкретну 

знакову подію, уславлення видатної особистості тощо [2]. 
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Звертаючись  до  художньо-історичних  реалій  зазначимо,  що  актуалізація 

кантати  в  історії  європейського музичного  мистецтва  є  неоднорідною.  Спалах 

інтересу до цього жанру  (в його духовній  та світській  традиціях) припадає на 

добу бароко й особливо відзначається в німецькій музичній культрі (Й. С. Бах, Ґ. 

Ф. Гендель,  Ґ.-Ф.  Телеман  та  ін).  У  другу  пол  ХVІІІ  cт.,  в  добу  классицизму, кантата привертає увагу представників австро-німецької (В. А. Моцарт,  Л. ван 

Бетговен)  та  французької  композиторських  шкіл,  набуває  значення  в  аспекті 

відтворення  героїчної  образності,  піднесеного  настрою  й  пафосу  часів 

французької  революції  (Ф.  Госсек,  Е.  Меґюль  та  ін.).  У  ХІХ  ст.  інтерес  до 

кантатного  жанру  дещо  зменшується.  В  цей  період  даний  різновид 

презентований  поодинокими  взірцями  у  творчості  композиторів-романтиків 

західноєвропейської  (Ф. Шуберта,  Ф. Мендельсона-Бартольді,  Р. Шумана)  та 

східноєвропейської  (П. Сокальський,  М. Лисенко,  П. Чайковській)  музичних 

традицій. Актуалізується сутність кантатного жанру як взірця сукупності творів-присвят,  музичних  монументів,  орієнтованих  на  художню  документалізацію 

певних подій, дат тощо. 

В  музиці  ХХ  ст.  спостерігається  процес  жанрового  ренесансу  кантати, посилений  в  контексті  інноваційних  мистецьких  пошуків,  зокрема  в  аспекті 

жанрового  міксування,  а  також  у  зв’язку  із  стильовим  оновленням,  проявами 

тенденцій  необароко,  неокласицизму,  неофольклоризму,  неосакральності. 

Новаційність  композиторського  інтерпретування  жанрової  моделі  кантати 

спричинила  появу  низки  модифікацій  останньої,  яскравим  свідченням  якої  є 

поява  в  музичній  практиці  сценічної  версії  кантатного  жанру  (зокрема  в 

творчості  К. Орфа  та  його  адептів),  обумовленої  зверненням  до  принципів 

театралізації [2, с. 700]. 

В українській хоровій музиці – пріорітетній царині національного мистецтва 

–  жанр  кантати  сформувався  під  впливом  вокально-хорових  традицій 

західноєвропейської  (опера,  ораторія)  та  національної  музики  (кант,  хоровий 

концерт)  та  набув  своєрідності  в  численних  видових  модифікаціях  (кантата-поема,  кантата-балада,  кантата-пісня,  кантата-ода,  кантата-здравиця,  кантата-дійство, кантата-симфонія, кантата-новела, кантата-фреска тощо) та авторських 

версіях. 

До перших взірців кантати світського типу в українській музиці відносять 

твори Дм. Бортнянського (на вірші Г. Державіна). Проте системне звернення до 

кантатного  жанру  в  українському  мистецтві  відбувається  у  період  другої 

половини  ХІХ ст.  –  час  ствердження  національної  музичної  мови, композиторської  школи.  Появу  класико-романтичних  взірців  кантати 

пов’язують з творчістю П. Сокальського («Бенкет Петра Великого», «Слухай»), а також М. Лисенка, який закалав концептуально-змістовні основи цього жанру 

й  створив  взірці  одночастинної  кантати-поеми  («Б’ють  пороги»,  «На  вічну 

пам’ять Котляревському») та циклічної кантати урочистого характеру («Радуйся, ниво  неполитая»),  суттєво  вплинувши  своїм  художнім  досвідом    на  розвиток 

цього  жанру  в  українському  мистецтві  на  зламі  ХІХ-ХХ ст.  та  у  подальший 

період.  До  створення  художніх  взірців  кантати-поеми  на  межі  ХІХ  –  ХХ  ст. 
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зверталися: Д. Січинський («Лічу в неволі», «Дніпро реве»), Г. Топольницький 

(«Хустина»), К. Стеценко («Шевченкові») та ін. [4] 

Художніми вершинами в національный жанровій палітрі кантатного жанру 

в  українській  музиці  першої  третини  ХХ  ст.  є  кантата-поема  «Хустина» 

Л. Ревуцького  (на  поезії  Т.  Шевченка),  збагачена  драматургічними  засадами 

оперного  жанру,  а  також  циклічна  за  структурою  кантата-симфонія  «Кавказ» 

С. Людкевича  –  взірець  жанрової  гібридизації  та  застосування  методів 

симфонічного мислення (активно втілених цим композитором також у кантатах-поемах «Наймит», «Конкістадор» та сл. І. Франка та «Заповіт» на сл. Великого 

Кобзаря –Т. Шевченка) [1]. 

Актуальна  часові  героїко-патріотична  тематика  переконливо  розкрита  в 

кантатах-поемах  повоєнних  років  («Клятва»  Ю. Мейтуса,  «Гнів  слов’ян» 

М. Вериківського)  та  особливо  у  центральному  для  цього  періоду  творі 

мікстового спрямування –  кантаті-симфонії «Україно моя» А. Штогаренка, що 

засвідчує  тенденцію  симфонізації  кантатного  жанру,  залучення  принципів 

конфліктної драматургії, зіткнення полярних образно-тематичних сфер. В музиці 

1950-х рр. та подальшу добу спостерігається тяжіння до відтворення в кантатній 

сфері  мікстових  мистецьких  провів,  синтезування  з  позамузичними 

(літературно-мистецькими) художніми явищами –  новелою, поемою, фрескою. 

Друга  половина  ХХ  ст  в  українській  хоровій  музиці  характеризуються 

інноваційністю образно-тематичних і мовностильових пошуків, зокрема у жанрі 

кантати,  що  призводить  до  утворення  низки  нових  гібридних  форм:  кантати-монологу філософської спрямованості, кантати-балади тощо. 

Яскравим  свідченням  нового  бачення  кантатного  жанру  в  українській 

хоровій  музиці  другої  половини  XX  ст.  є  звернення  до  стилістики  музичного 

неофольклоризму, зокрема «нової фольклорної хвилі», опорою котрої слугують 

маловивчені фольклорні пласти, старовинні вербальні тексти, обрядові традиції, етнотрадиційний мелос,  системно втілений у художній композиції у поєднанні 

з новими засобами звукоорганізації та сучасними техніками композиторського 

письма  [1].  Характерною  ознакою  кантатних  творів  неофольклористичного 

спрямування  є  застосування  авторами  не  лише  окремих  елементів  народної 

музики  (інтонаційно-ладових  метроритмічних),  але  й  звернення  до  цілісної 






системи народного мислення. Репрезентацією цієї лінії творчості в означеному 

жанрі є поява низки творів з жанровим ім’ям кантата-дійство, зокрема в доробку 

А. Гайденка, І. Алексійчук, В. Зубицького та ін. 

Суттєвим  чинником  збагачення  та  модернізації  жанру  кантати  в 

українській  музиці  в  останню третину  ХХ ст.  є  залучення  принципів 

театралізації,  сценічності,  ігрового  начала  завдяки  проникненню  в  жанрову 

структуру кантати постмодерних тенденцій, залучення реконструйованих дійств 

(насамперед  фольклорно-обрядових),  багатопланово  відображенних  вокально-симфонічними,  а  також  вокально-сценічними  засобами  (завдяки  уведенню 

яскравих портретних характеристик і сольних партій: натхнених арій, виразних 

речитативів тощо, які зближують кантату з оперною сферою. 

На  межі  XX  –  ХХІ  ст.  українська  хорова  кантата  зазнає  семантичний 

розвиток  під  впливом  різноспрямованих  жанрово-стильових  тенденцій, 40 
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художніх  настанов  неосакральності,  неофольклоризму  тощо,  композиторських 

технік  та  увиразнюється  своєрідністю  індивідуальних  композиторських 

інтерпретацій. За образно-тематичною і стильовою скерованістю художні взірці 

в жанрі кантати у цей період умовно можна диференціювати на три різновиди: духовні,  створені  на  канонічні  тексти;  світські,  написані  на  різноманітні  за 

тематикою вербальні текти, а також неофольклористичні, опорою яких слугує 

етнотрадиційний досвід, музичні і вербальні фольклорні тексти. 

На  сучасному  етапі  жанр  кантати  в  українському  хоровому  мистецтві 

характеризується  інноваційністю  втілень  авторських  пошуків,  визначається 

складною  інтегративністю,  синтезом  світського  і  духовного,  фольклорного  й 

професійного  первнів;  впровадженням  ознак  театралізації  та  симфонізації; жанровим мікстуванням, моделювання нових жанрових різновидів й гибридів на 

ґрунті складного поєднання різностильвих ознак та сучасних композиторських 

технік. 
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У  кожну  епоху  природна  звучність  інструмента,  його  тембральні 

властивості та семантичне амплуа змінюються разом із ставленням композиторів 

до  засобів  звукового  відтворення  дійсності.  «Кожну  музику  необхідно 

відтворювати  з  використанням  притаманного  для  культури  інструментарію»  – 

вважає  Н.  Харнонкурт  [3].  Відповідно  музичний  інструмент  –  є  своєрідним 

«мірилом  цінності»,  що  має  історично  детерміноване  трактування  образу 

звучання.  Музичний  інструмент  розширює  владу  людини  над  природою  і 

перетворює  світ.  У  зв’язку  з  цим  заслуговує  на  увагу  естетичний  критерій 

звучання – звукоідеал (термін Ф. Бозе [5]), який також складається в культурі як 

своєрідний ідеальний образ світу. В умовах становлення музичних традицій та 

формування звуко-музичної свідомості культури звукоідеал концентрує в собі не 

лише  естетичний,  а  й  соціокультурний  досвід.  У  кожній  культурі  складається 

свій  звукоідеал,  який  можна  характеризувати  на  різних  вимірах:  ландшафтно-географічному, 

національному, 

історико-стильовому, 

виконавському 

(інтерпретаційному),  інструментальному.  Тому  звукоідеал  трактується  як 

«сукупне уявлення про якість звучання, що залежить від тембральних, техніко-виконавських, 

артикуляційно-інтонаційних, 

ладово-гармонічних 

та 

стилістичних характеристик» [4, с. 155]. 

Звукоідеал у музичній культурі складається як певний архетип звучання, що перебуває в системі  взаємодії генетичних, структурних та функціональних 

основ звукообразного мислення людини. Чим складнішою є система організації 

музичної мови, тим важливішим стає момент «входження» звукових архетипів у 

звученнєвий  текст  культури.  Органічна  цілісність  між  внутрішнім  уявленням 

звукоідеалу  та  його  звукообразним  утіленням  визначають  особливості  його 

естетичного сприйняття. 

По-перше,  для  звукової  репрезентації  образу  світу  в  кожній  культурі 

важливе  значення  має  сакральний  зв’язок  між  звуком  та  космічним 

середовищем, звуком та природнім середовищем, звуком та людиною. Потреба 

людства  у  складанні  сакральних  звукових  повідомлень  виникає  на  рівні 

підсвідомості,  існує  у  вигляді  звукового  коду,  закладеного  у  письмовий  текст 

служителями культу. 

По-друге, в різних культурах зберігається уявлення про звук не лише як 

символічне відображення структури Світобудови, а й як символ або «маркер» 

звукового  простору  у  природному  середовищі.  У  кожній  місцевості  з  певним 

побутом  складається  характерна  звукова  аура,  що  регулюється  екосистемою, ландшафтним топосом та особливостями образу життя. У процесі формування 
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традицій музикування на основі релігійних вірувань та традицій у межах певного 

соціуму  поступово  формується  звуко-музична  свідомість  культури. 

Сприймаючи  музикування  як  духовний  акт  людина  відтворює  звукообрази  на 

рівні звукової проекції космосу та реального екопростору, в якому живе. 

По-третє,  в  контексті  звукового  ландшафту  культури  формується  її 

звуковий ідеал. Визначну роль відіграють як фонологічні властивості мовлення, так  і  характерний  музичний  інструментарій.  Особливість  звукового  мислення 

проявляється й у ставленні до музичного інструменту як до одушевленої істоти. 

Звук  та  музичний  інструмент  стають  репрезентантами  звукового  іміджу 

культури. 

Становлення, розвиток та видозмінення звукоідеалу пов’язані з розвитком 

інструментальної  культури  та  мовно-стильовою  специфікою.  Цю  проблему 

яскраво обґрунтував І. Мацієвський, започаткувавши у 70-ті – 80-ті рр. ХХ ст. 

системно-етнофонічний  метод  дослідження  народної  інструментальної 

культури.  «Форма,  матеріал,  лад,  діапазон,  динамічна  шкала,  музично-виконавські  можливості  інструмента  відображають  звуковий  ідеал,  загальні 

художні погляди народу й епохи, будучи своєрідними пам’ятками, що фіксують 

певну  музичну  систему.  Народ  використовує  тільки  ті  інструменти,  які 

відповідають  його  потребам»  [1,  с.  14].  Матеріал,  форма,  тип  конструкції 

зумовлені  також  і  позамузичними  факторами,  такими,  як  система 

загальноестетичних  поглядів,  світоглядом  народу,  появою  нових  технічних 

можливостей.  У  свою  чергу,  видозмінені  інструменти  завдяки  своїм  новим 

якостям  впливають  і  на  процеси  змінення  самої  музики,  а  музиканти 

пристосовують та адаптують під специфіку музичної системи. 

Отже,  інструментально-звукові,  конструктивні,  стильові  параметри,  а 

також  світоглядні    настанови  впливають  на  звукообразну  специфіку  музичної 

творчості, при цьому музичні інструменти та пов’язаний з ним звуковий ідеал 

епохи  стає  звуковим  символом  культури  –  її  артефактом.  Семантика 

інструментального  образу  звучання  є  віддзеркаленням  звукового  середовища 

етносу,  а  також  індивідуально-особистісного  світосприйняття  митця.  Образ 

звучання  інструменту  розкриває  контекстуальний  зміст  (семантичну  ауру 

звучання)  субзнакового  шару  музичної  мови,  що  зумовлює  смислову  єдність 

музичних  та  позамузичних  елементів  твору.  Позамузичні  (звуки-шуми  як 

звученнєві  типи  культурного  середовища,  музичний  інструментарій  як 

культурний  артефакт)  та  музичні  елементи  звукового  образу  семантизуються 

культурним змістом. Це надає підстави вважати звуковий образ світу художньо 

та  культурно  осмисленим  феноменом,  закріпленим  у  музичному  тексті  як 

звукоідеал (метаобраз) звукового середовища, що осмислюється в системному 

взаємовзязку «звук – звукове середовище – інструментальний образ звучання – 

звуковий образ світу». 
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Музична культура ХХ століття є надзвичайно складним, багатовекторним та 

суперечливим  явищем,  осягнення  якого  потребує  –  поряд  із  вивченням 

специфіки  академічного  музичного  мистецтва  цього  періоду  –  також  аналізу 

явищ і процесів, пов’язаних із розвитком позаакадемічної сфери, котра відіграє 

величезну роль у музичному просторі доби. 

Зазначимо, що поняття «позаакадемічна музична культура» тісно корелює з 

поняттям «масова музична культура», втім не є тотожним щодо останнього. 

Проблематика,  пов’язана  зі  специфікою  саме  позаакадемічної  музичної 

культури  ХХ  ст.,  дотепер  ще  не  отримала  достатнього  втілення  у  сучасній 

вітчизняній музикології. Серед досліджень, присвячених висвітленню окремих 

аспектів  функціонування  цього  явища,  назвемо,  зокрема,  дисертацію 

Ю. Верьовкіної  «Неакадемічне  виконання  академічної  музики:  актуальні 

тенденції останньої третини XX – початку XXI століття» [2], статті Ю. Антіпової 

«Орган у неакадемічній музичній практиці. Орган та рок-музика» [1], Г. Тараєвої 

«Побутова музика та семантичний тезаурус епохи» [5] тощо. Зазначимо, що у 

працях  авторки  даних  тез  [3;  4]    підкреслювалася  також  визначальна  роль 

ансамблевості як такої та ансамблевого  музикування і виконавства у формуванні 

таких явищ мистецтва ХХ  ст., як джаз та рок. 

Позаакадемічна музична культура традиційно містить у собі такі сфери, як 

музичний  фольклор,  музика  побуту  в  усьому  багатстві  та  розмаїтті  жанрів  і 

різновидів, популярні види легкої професійної музики тощо. 

У ХХ ст. у зазначеній царині виникають нові види, жанри та стилі музичної 

творчості, поява котрих пов’язана із прагненням музикантів – професіоналів та 

аматорів – у новій співзвучній і доступній формі висловити своє розуміння часу, духу  епохи.  До  таких  нових  напрямів  позаакадемічної  музичної  культури 

належать мистецтво джазу, музичної естради, поп- та рок-музика тощо. Розвиток 

позаакадемічної  музичної  культури  ХХ  ст.  щільно  пов’язаний  також  із 

кристалізацією масової музичної культури як такої та музичної індустрії, шоу-бізнесу, хоча взаємодія між цими явищами є доволі неоднозначною. 

Музика побуту, тісно пов’язана з різними формами фольклору (як сільського, так і міського), завжди була безпосереднім джерелом, живильним середовищем 

для  професійного  музичного  мистецтва.  Аматорське  побутове  музикування  у 

його історичних різновидах стало, поряд із концертним виконавством, основною 

формою існування європейського музичного мистецтва Нового часу. Водночас 

побутове домашнє музикування виступало як основний «споживач» професійної 

музичної продукції. 
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Втім  у  музичній  культурі  ХХ   ст.  з  виникненням  і  широким  поширенням 

грамзапису  та  магнітофонного  запису  музики,  звукових  засобів  інформації 

(радіо,  телебачення)  та  особливо  сучасних  інтернет-  і  мультимедійних 

технологій  почався  масовий  процес  витіснення  «живих»  форм  спільного 

активного  музикування  пасивним  споживанням  (часто  –  індивідуальним) технічно  досконалих  записів  та  трансляцій  чужого  професійного  виконання, котрі люб'язно надаються слухачам сучасним культурним середовищем. 

Цей об’єктивний процес, що особливо посилився в період науково-технічної 

революції  та  в  постіндустріальну  добу  через  різке  збільшення  технічних 

можливостей  різної  звукозаписної  і  звуковідтворювальної  апаратури,  появу 

комп’ютерних  технологій,  мобільного  зв’язку,  Інтернету  тощо  мав,  здавалося, необоротний характер. 

Але  поряд  з  цим  можна  зазначити  й  наявність  протилежної  тенденції:  у 

зв’язку зі зміною багатьох психологічних установок у суспільстві, з посиленням 

прагнення  людей  (особливо  молоді)  до  безпосереднього  спілкування  за 

допомогою музики різко зріс інтерес до «незаконсервованої» музики, до живого 

музикування та музичної творчості, так само, як до живого хвилюючого слова, до телепередач у прямому ефірі, тощо. 

При  цьому  форми  музичної  творчості,  популярні  в  позаакадемічній  сфері 

музичної  культури  ХХ   століття  (особливо  його  другої  половини),  суттєво 

відрізняються  від  своїх  історичних  попередниць,  зберігаючи  при  цьому  певні 

риси внутрішньої спадкоємності з ними. 

Так,  з  середини  ХХ ст.  величезною  популярністю  набуває  таке  самобутнє 

явища,  як  авторська  пісня,  розквіт  якої  створювався  спільними  зусиллями 

професійних  митців  (Ю. Візбора,  Б. Окуджави,  В. Висоцького)  та  любителів 

музики. Окрім прагнення до самовираження як такого, сутністю цього напряму 

є  бажання  осмислити  сенс  свого  життя,  намацати  «больові  точки»  часу  і 

одночасно – поділитися своїми почуттями з іншими людьми. 

Емоційна  розкутість,  ігровий  початок,  концертування,  характерне  для 

музикування минулих століть (особливо епохи бароко), а також для мистецтва 

джазової колективної імпровізації, що виникло у ХХ столітті, яскраво виявилося 

у  творчості  та  виконавстві  інструментальних  та  вокально-інструментальних 

ансамблів  та  груп  різноманітних  напрямів  та  стилів  сучасної  позаакадемічної 

музики (від класичного джазу до «важкого року»). 

Явище  рок-музики,  навколо  якого  довгі  роки  не  вщухали  пристрасті, сконцентрувало  у  собі  багато  гострих  проблем  часу  –  і  соціокультурних,  і 

художньо-естетичних,  і  суто  музичних.  Нині  концептуальні  та  змістовні 

особливості року, стильові та жанрові процеси в цій сфері, творчість окремих 

рок-груп  та  яскравих  творчих  особистостей  все  частіше  стають  об’єктами 

серйозних музикознавчих досліджень. 

Отже,  хоча  феномен  позаакадемічної  музичної  культури  ХХ ст.  в  останні 

роки поступово привертає до себе все більшу увагу дослідників, він загалом ще 

чекає на своє ґрунтовне теоретичне осмислення. 
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ФОРТЕПІАННЕ МИСТЕЦТВО КИТАЮ ЯК СКЛАДОВА 

НАЦІОНАЛЬНОГО КОНТИНУУМУ 

 

Чжан Юньшо, 

аспірант 

Харківська державна академія культури, Україна 



У другій половині ХХ ст. фортепіанне мистецтво Китаю досягає високого 

рівня розвитку, завдяки функціонуванню професійних музичних закладів освіти, формуванню кадрів найвищої кваліфікації, які здобувають престижні нагороди 

на  міжнародних  конкурсах,  фестивалях.  До  програм  концертного  репертуару 

китайських  піаністів  потрапляють  твори  китайських  композиторів,  в  яких 

втілено європейські форми та досвід композиційних технологій. 

Піднесенню  фортепіанної  культури  сприяло  і  ставлення  китайського 

суспільства до музики як важливого елементу гармонійного розвитку Людини, Мікрокосму,  що  резонує  разом  із  Макрокосмом  (за  Конфуцієм).  В  китайській 

фортепіанній музиці відбилося майже усе розмаїття інструментально-звукових 

форм вираження національної картини світу. Вже більше 100 років – з моменту 

створення першого спеціального твору для фортепіано (1915 р.) по теперішній 

час,  а  якщо  враховувати  ще  період  розповсюдження  інструменту  серед 

інтелігенції, фортепіано увійшло до сфери професійної музики як явище світової 

культури.  В  цьому  сенсі  інструмент  став  уособленням  взаємозв’язку  східної 

цивілізації  зі  світом,  особливо  європейськими  країнами,  де  фортепіано  і  було 

винайдено. 

Фортепіано  як  символ  класико-романтичної  спадщини  європейської 

культури,  набуло  національних  ознак.   Філософія  Нової  держави  Китаю  після 

Культурної  революції  (з  1976  року)  сприяла  посиленню  об’єктивних  потреб у 

відродженні національної свідомості та, разом з тим,  потребувала від китайських 

композиторів та виконавців засвоєння найкращих традицій світового мистецтва. 

Ідеологія «замкненості» та «закритості», яка пронизувала майже всю культуру 

Китаю,  перестала  бути  актуальною  з  моменту  проголошення  ідеї  світової 

інтеграції  національної  культури  Китаю  у  міжнародний    простір  з  метою 

досягнення світового авторитету. Отже, можна припуститися думки про те, що  

саме  через  оволодіння  фортепіано  –  короля  серед  сімейства  музичних 

інструментів  (в  середовищі  світської  культури)  можна  досягнути  поставленої 

мети – завоювати блискучою фортепіанною грою та мистецтвом духовний світ 

людей. Це зумовило прискорення динаміки розвитку фортепіанного мистецтва і 

педагогіки в Китаї. З іншого боку, це створило унікальні умови для формування 

самобутнього національного звукообразу фортепіано. 

Фортепіанна спадщина китайських композиторів виокремлюється завдяки 

самобутньому  національному  колориту,  який  характеризується  яскравим 

спектром  художньої  образності,  виражальними,  фактурними,  сонористичними 

можливостями  інструменту,  ладовою  та  метроритмічною  організацією 

піаністичного інтонування. Особливості національного звукообразу фортепіано 
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виокремлюються  у  наслідуванні  традицій:    народно-інструментального 

музикування  та  мистецтва  гри  на  народних  інструментах;  пісенного  та 

танцювального  фольклору;  синкретичних  оперно-театральних  форм;  духовних 

традицій даосизму, буддизму та конфуціанства. 

В історичній еволюції фортепіанного мистецтва Китаю  (від кінця ХІХ – 

ХХ  століть)  на  формування  національного  звукообразу  інструменту  вплинули 

таки
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