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Still uit de documentaire Ver van huis: Willem van Genk in pension ‘Huize Walcott’, 1998. Links fotograaf Mattheus Engel.





Inleiding

Op woensdag 31 oktober 2001 maakte ik om tien over half elf ’s avonds kennis met het werk van Willem van Genk. Op die datum en dat tijdstip zond omroep IKON in de serie Werelden de documentaire Ver van huis uit. De ondertitel was Een zoektocht naar het leven en werk van Willem van Genk, een naam die mij helemaal niets zei. De beschrijving in de televisiegids vond ik echter zo intrigerend dat ik besloot te kijken. En ik was verkocht, zoals dat heet. Wat sprak me zo aan? De hele context van de miskende en in zeker opzicht mislukte kunstenaar vormde een aantrekkelijk kader, maar het was toch vooral het werk dat mij fascineerde.

Een jaar later was ik in Amsterdam. Wandelend over de Keizersgracht kruiste ik de Leliegracht en zag daar op nummer 38 Galerie Hamer. Ik herinnerde me dat dit de galerie was die Van Genk vertegenwoordigde en liep naar binnen. Bij toeval was het een van de laatste dagen van de tentoonstelling willem van genk en siebe wiemer glastra, en er was dus werk van Van Genk te zien. Het meest in het oog sprong een enorm stadsgezicht, Panorama Moskou, waarover eigenaar Nico van der Endt me vertelde dat hij het onlangs in Duitsland had teruggevonden nadat het jaren als verdwenen had gegolden. Er zat een rood stickertje bij het werk: Van der Endt had het alweer verkocht, net als de andere werken die te koop waren geweest, waaronder twee trolleybusassemblages die ik prachtig vond.

Van Genk zelf heb ik nooit ontmoet, hoewel hij toen nog leefde. Wel bezocht ik een aantal keren Museum Dr. Guislain in Gent, waar een deel van zijn oeuvre te zien was: twee van de belangrijkste instellingen met werk van Van Genk, Stichting Collectie De Stadshof en Stichting Willem van Genk, hebben hier hun kunstschatten ondergebracht. De eerstvolgende keer dat meerdere werken van Van Genk in Nederland werden getoond, was in 2005 in het juist opgerichte museum Het Dolhuys (nu Museum van de Geest) in Haarlem. Tijdens deze expositie, hoorde ik later, overleed de kunstenaar. De wereld volgens Willem van Genk heette de tentoonstelling – om een of andere reden nodigde zijn naam uit tot titels met alliteraties, zo ondervond ik ook zelf.

Het overlijden van Willem van Genk betekende zeker geen hernieuwde belangstelling voor zijn werk. Van Genk was een vaste waarde in de wereld van de outsider art maar bleef daarbuiten vrijwel onbekend bij het grote publiek – nationaal en internationaal – met af en toe een kleine piek. Zo’n piekjaar was 2014, met als hoogtepunt de tentoonstelling Willem van Genk: Mind Traffic in het American Folk Art Museum in New York. Volgens The New York Times ging het om ‘an in-depth introduction to an outstanding artist you’ve barely heard of’, een ‘concise, electrifying survey of Willem van Genk’.1 Het tijdschrift The Brooklyn Rail was nog enthousiaster:


Willem van Genk: Mind Traffic, de huidige tentoonstelling van het American Folk Art Museum met drieënveertig werken van de Nederlandse kunstenaar, variërend van grote schilderijen en collages tot een installatie met de geliefde regenjassen van de kunstenaar, is een historische gebeurtenis, een correctie van een merkwaardige lacune in de kunsthistorische annalen van Amerikaanse instellingen. Een tentoonstelling ‘historisch’ noemen is meestal zwaar overdreven en maar zelden terecht. Mind Traffic maakt zijn belofte echter meer dan waar.2



Dergelijke superlatieven ten spijt bleef het werk van Van Genk onbekend bij de meeste museumbezoekers en zelfs kunsthistorici. Het Nederlandse publiek vormde daarop geen uitzondering.

In 2019 kwam daar enige verandering in met de grote tentoonstelling Woest in het Outsider Art Museum, een tweede locatie van het Museum van de Geest in de Hermitage Amsterdam (sinds september 2023 H’ART). De in 2000 opgerichte Stichting Willem van Genk was in de loop der jaren steeds meer gaan samenwerken met het Museum van de Geest en directeur Hans Looijen was in 2017 voorzitter van de stichting geworden. De oude voorzitter Ans van Berkum werd curator van Woest, die op 18 september 2019 werd geopend en waar tientallen tekeningen, schilderijen en trolleybusassemblages te zien waren. Weer was er een kleine piek in de belangstelling voor het werk van Willem van Genk, weer was er enthousiasme bij het overgrote deel van de bezoekers, gepaard aan verbazing: hoe kan het dat we dit werk niet kennen, dat we zelfs nog nooit van deze man hadden gehoord?
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Willem van Genk, jaren vijftig.

Het antwoord op deze vragen werd voor een deel al gegeven door het museum waar de tentoonstelling te zien was: alle mogelijke goede bedoelingen van de organisatie ten spijt ging het toch om een museum voor outsider art, een categorie die bestond bij de gratie van een onderscheid met ‘reguliere’ kunst. Woest reisde in 2021 eerst door naar de Collection de l’Art Brut in Lausanne om uiteindelijk, zo was de bedoeling, naar de echte Hermitage in Sint-Petersburg te gaan. Willem van Genk zou daarmee de eerste Nederlandse kunstenaar na Johannes Vermeer zijn geweest die daar een eigen tentoonstelling kreeg en hij zou bovendien soleren in een beroemd museum dat op geen enkele manier een psychiatrische context kende. De inval van Rusland in Oekraïne gooide echter roet in het eten.

Bij het schrijven van een biografie kunnen egodocumenten als brieven en dagboeken een belangrijke informatiebron vormen. In het geval van Willem van Genk zijn dergelijke documenten schaars: dagboeken zijn er niet en tot 1985, het jaar waarin de kunstenaar achtenvijftig werd, heb ik vier brieven en drie ansichtkaarten kunnen achterhalen. Het was zeker niet zo dat hij weinig schreef, maar in veel gevallen gaat het bij de overgebleven documenten om aantekeningen ter voorbereiding op een reis, met dagprogramma’s, adressen en vooral uitgebreide bibliografieën. Daarnaast zijn er enkele briefjes met onduidelijke of onleesbare aantekeningen, soms met kleine schetsen. Veel is verdwenen bij het uitruimen van het appartement van de kunstenaar in 1998, toen hij moest verhuizen naar een kamer in een verzorgend pension.

Met afstand het meest omvangrijke en uitgebreide egodocument van Willem van Genk is zijn artistieke oeuvre, dat in hoge mate autobiografisch is. Deze laatste toevoeging is meteen al een vorm van interpretatie: we kunnen pas zeggen dat het oeuvre autobiografisch is op het moment dat we ook de levensfeiten kennen. Op zijn schilderij Collage ’78 (1978) nam Van Genk een afbeelding op van het gebouw in Boxtel waar zich de galerie bevond die hem in de periode 1973-1976 vertegenwoordigde. Uiteraard is dit een autobiografisch gegeven, dat niet moeilijk te achterhalen is. Boven het gebouw schilderde hij een kleine zeppelin met de tekst AIRSHIP ABOVE BOXTEL ’36. Inderdaad was in augustus 1936 een zeppelin over Boxtel gevlogen, iets wat Van Genk kennelijk wist en wat in verband te brengen is met een obsessie die teruggaat op gebeurtenissen uit zijn jeugd. Dit is geen verklaring van de afbeelding, maar geeft er wel een context voor.

Dan een omvangrijker voorbeeld van het nut van een dergelijke verhelderende context. Van Genk had een fascinatie met de provincie Gelderland in het algemeen en Arnhem in het bijzonder, die tot uitdrukking kwam in een groot aantal werken en culmineerde in de trolleybusassemblages die hij in de jaren tachtig maakte. In de eerste grote monografie over Willem van Genk, uit 1998, suggereert kunsthistoricus Ans van Berkum een autobiografische component die de plank op een wel zeer navrante manier nét misslaat: ‘In talloze werken verwijst hij naar Arnhem […]. Is het door Henk gekomen, de zoon van Leni, zijn vaders derde vrouw, waardoor Willem ooit voor het eerst in Arnhem terecht kwam? Henk had in de oorlog met zijn fascistische sympathieën niet helemaal aan de goede kant gestaan en Willem werd het contact afgeraden, iets wat hem heel goed juist in die richting kan hebben gestimuleerd.’3 In 2010 doet Van Berkum er nog een schepje bovenop: ‘de zoon van de derde vrouw van zijn vader […] heeft in de oorlog pal aan de andere kant gestaan dan de verzetshelden uit de familie Van Genk. Deze “broer” behoort tot het machtige kamp van de Gestapomannen.’4

Stiefbroer Henk van der Wal was inderdaad cruciaal voor Van Genks fascinatie voor Arnhem, maar hij bezat beslist geen fascistische sympathieën: hij had tijdens de Tweede Wereldoorlog banden met het verzet (net als zijn moeder en stiefvader), bracht enige tijd door in de strafgevangenis in Scheveningen en kreeg later een uitkering van de Stichting 1940-1945. Voor zijn kinderen was het daarom uiterst pijnlijk te moeten lezen dat hun vader werd beticht van diametraal andere sympathieën dan in werkelijkheid het geval was.

Een meer formeel aspect van het werk van Van Genk dat een duidelijke biografische oorsprong heeft, is het gebruik van versierde randen om zijn afbeeldingen. Beschouwers hebben vaak verwezen naar de opmerking van Tiny van den Heuvel-van Genk over de baan die haar broer in de jaren veertig korte tijd had als jongste bediende op een reclamebureau. ‘Daar moest hij advertenties maken. […] Op een gegeven moment is zo’n advertentie klaar. Wim zei dan: ik ga er een mooie rand omheen maken. Dat was niet de bedoeling, deed hij toch. […] Wim zei: zonder rand is de advertentie niet af.’5 Nog afgezien van het waarheidsgehalte van deze opmerking van Tiny is er echter een meer concrete biografische bron voor de randen.

Tussen 1954 en 1957 ging Willems vader Jozef van Genk, voor de derde keer weduwnaar geworden, verschillende malen op vakantie in het buitenland, met een of twee van zijn dochters. Hij maakte van die reizen naderhand uitgebreide verslagen, die hij op enig moment begon te versieren: niet alleen voegde hij foto’s toe, ook voorzag hij alle pagina’s van een met bloemmotieven versierde rand. Een enkele keer begon hij opnieuw, omdat hij zich had verschreven of omdat een formulering hem niet aanstond. Voor zoon Willem waren die mislukte pagina’s prima tekenpapier, waarbij hij binnen de al aangebrachte kaders met potlood illustraties maakte bij de tekst van zijn vader. Ook in zijn latere werk zouden de kaders steeds weer terugkeren en een integraal onderdeel worden.

In 2016 schreef ik al in een artikel als eerste verkenning van het leven van Willem van Genk:


In beschouwing na beschouwing komen dezelfde verhalen over het leven van Van Genk terug, meestal zonder of met gebrekkige bronvermelding. Ik denk dat het goed is om een meer gedegen biografische basis te leggen en om tegelijkertijd aan te geven welke zaken verder onderzoek verdienen, omdat we nog over te weinig gegevens beschikken. Zoals ik al eerder heb geschreven: in het geval van Willem van Genk bestaat er geen twijfel over het belang van zijn ervaringen, obsessies en mentale problemen voor zijn werk. Door echter alleen op zijn leven te focussen doet men dat werk ernstig tekort. Wie het werk desalniettemin wil verklaren vanuit Van Genks psychobiografie, zou dat in ieder geval op basis van controleerbare feiten dienen te doen.6
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Willem van Genk als peuter met zijn zusters, v.l.n.r. Willy, Isabella, Agnes, Riet, Jacqueline, Addy, Nora, Leny en Tiny.

Twee dingen zijn inmiddels veranderd: naar veel zaken die ‘verder onderzoek verdienen’ heb ik dat onderzoek inmiddels gedaan, en mijn afkeer van wat ik een psychobiografische benadering noemde, is minder geworden. Die afkeer had (en heeft) vooral te maken met frasen als ‘het kan niet anders of...’ of ‘Willem moet gedacht hebben...’, gekoppeld aan een een-op-eenrelatie van levensfeiten en aspecten van het werk. Wat zeker blijft staan is dat een biografisch gegeven controleerbaar dient te zijn, zoveel als maar mogelijk is. In een biografie is weinig zo frustrerend als een uitspraak of levensfeit zonder bronvermelding.

In haar Huizingalezing uit 2018 geeft Jolande Withuis vier punten waaraan een goede biografie dient te voldoen:


1.Een goede biografie berust op feiten, dus op wetenschappelijk onderzoek, en op bronnen die zijn onderworpen aan grondige bronnenkritiek.

2.Een goede biografie is fraai van taal en compositie.

3.Een goede biografie bevat zeker wel interpretaties, die echter kunnen worden herzien als er nieuwe bronnen opduiken.

4.Een goede biografie is geen los samenraapsel van jaartallen en gebeurtenissen, maar een samenhangend levensverhaal.7



Deze punten heb ik geprobeerd in mijn achterhoofd te houden bij het schrijven van dit boek. Natuurlijk kunnen er altijd nieuwe bronnen opduiken, die een gedeeltelijk of geheel ander licht werpen op een episode of interpretatie. In het geval van Van Genk is dit ook mogelijk omdat er over sommige perioden in zijn leven weinig gegevens voorhanden zijn. Zo heb ik veel tijd en energie gestoken in het zoeken naar het kosthuis – waarschijnlijk: de kosthuizen – waar hij tussen ca. 1955 en 1964 verbleef. Volgens Van Genks vriend en beschermheer Dick Walda was er sprake van een ‘reusachtige’ pensionhoudster die luisterde naar de naam Troekie Spigt, maar veel meer wist hij niet te vertellen.8 Alle inspanningen ten spijt bleven zij en haar kosthuis onvindbaar.

In het geval van Willem van Genk had het voor de hand gelegen om de kwestie van de outsider art binnen de biografie een centrale plaats te geven: wat is een outsider, wat maakt iemand tot een outsider, hoe werd door de jaren heen tegen de kunst van (iemand als) Van Genk aangekeken? Dergelijke vragen komen impliciet zeker aan de orde, maar het was mij er toch vooral om te doen een samenhangend levensverhaal van een bijzondere kunstenaar te schrijven zonder een etiket aan hem of zijn werk te koppelen. Er bestaat de laatste jaren een tendens om, ook in het bredere kader van inclusiviteit, vraagtekens te plaatsen bij het onderscheid tussen kunst van outsiders en die van insiders. Ik juich dat toe.

Al in 2016 verwierf het Rijksmuseum Amsterdam de tekening Moskou van Willem van Genk. Het ging hierbij om een overdracht van beheer vanuit de Rijksdienst voor het Cultureel Erfgoed – de Rijksdienst Beeldende Kunst had het werk in 1989 aangekocht. De tekening kreeg een plaats in de opstelling van de twintigste eeuw naast een schilderij van COBRA-kunstenaar Constant. Opmerkelijk in positieve zin was dat het zaaletiket geen verwijzing bevatte naar het vermeende outsiderschap van de kunstenaar:


Moskou

Willem van Genk (1927-2005)

pen, gouache, 1958

Tijdens de Koude Oorlog was de communistische Sovjet-Unie lange tijd vrijwel ontoegankelijk voor de meeste inwoners van het kapitalistische Westen. Voor Willem van Genk, die als schizofreniepatiënt geobsedeerd was door de verkeersdrukte van wereldsteden, was Moskou in de jaren 50 dan ook een stad die hij alleen kende van afbeeldingen. Voor dit gedetailleerde stadsbeeld gebruikte hij boeken en tijdschriften, maar vooral zijn bijzondere voorstellingsvermogen.



Bijna helemaal goed, behalve dan het wel erg precieze jaartal en de bijzin over Van Genk als schizofreniepatiënt. Misschien dat beide zaken na lezing van dit boek alsnog worden aangepast.
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De Molenstraat in Naaldwijk rond 1915. Geheel rechts de modezaak van de zusters Hoogstraten.





1 … Bergen op Zoom en Naaldwijk


In 1833 vestigde zich te Bergen op Zoom de uit Princenhage afkomstige meubelmaker Cornelis Adrianus van Genk, die hier nog hetzelfde jaar huwde met Adriana Hopmans. Van de dertien uit dit huwelijk geboren kinderen stierven er vier jong. Vier van de vijf zoons volgden een opleiding aan de Koninklijke Academie voor Schone Kunsten te Antwerpen. Twee dochters trouwden met studiegenoten van hun broers. De twee andere dochters bleven ongehuwd en werkten in Bergen op Zoom als modiste. Kennelijk was het klimaat in het gezin Van Genk bijzonder gunstig voor de ontwikkeling van de creativiteit van de kinderen.



Aldus een catalogus uit 1977 bij een tentoonstelling in museum De Markiezenhof in Bergen op Zoom.1 Wie goed telt, komt uit op een gezin met vier dochters en vijf zoons. Vier zoons volgden in Antwerpen een kunstopleiding; de vijfde zoon, Wilhelmus Leonardus (Willem) van Genk, was de grootvader van de twintigste-eeuwse kunstenaar Willem van Genk.

Twee broers van deze grootvader, Cornelis Adrianus (Kees) en Petrus Johannes (Piet), werden bekende architecten, van zowel religieuze als wereldlijke gebouwen. Beiden waren uitermate productief, waarbij Kees de kroon spande. Toen de VVV in Bergen op Zoom in 2007 een wandelroute langs zijn panden organiseerde, schreef journalist Leon Krijnen: ‘daar moet de liefhebber wel even de tijd voor nemen want het zijn er nogal wat’.2 Zijn bekendste bouwwerk is het ‘Torentje van Van Genk’, het neorenaissancistische woonhuis van de architect uit 1884 op de hoek van de Stationsstraat en de Wassenaarstraat. Tegenwoordig is het een rijksmonument, net als nog tientallen andere door hem ontworpen woningen, kerken, scholen en wat al niet. Zijn jongere broer Piet maakte naam met de bouw en restauratie van kerkelijke gebouwen – de familie kende naast kunstenaars ook een flink aantal priesters en bisschop Joannes van Genk van Breda was een direct familielid.

Grootvader Willem van Genk werd net als zijn vader meubelmaker. In 1876 trouwde hij met Cornelia Eleonora Veraart, dochter van een plaatselijke koopman. Tussen 1877 en 1891 kregen ze negen kinderen, van wie er twee op jonge leeftijd stierven. Het gezin was vermoedelijk redelijk welvarend: op de tentoonstelling in De Markiezenhof waren onder meer kristallen drinkglazen uit hun inboedel te zien, een teken van welstand. In een advertentie voor ‘Meubelfabriek W.L. van Genk – Veraart’ is naast het adres van de fabriek zelf ook nog sprake van twee magazijnen op andere adressen. Ze vermeldt verder dat het om de ‘Grootste magazijnen te dezer stede’ gaat – Bergen op Zoom telde aan het einde van de negentiende eeuw zo’n 13.000 inwoners.

Uiteraard signeerde meubelmaker Willem van Genk zijn werk niet, producten van zijn hand zijn dan ook niet meer te achterhalen. Wel is bekend dat zijn broers de architecten hem soms inschakelden voor hun interieurs. Zo leverde hij stoelen voor de kerk in het naburige dorp De Heen en verguldde de preekstoel voor het ‘Smitskerkje’ in Bergen op Zoom, twee bouwwerken van Piet van Genk. Hij speelde ook in het openbare leven een rol en werd op 6 februari 1898 beëdigd als gemeenteraadslid van Bergen op Zoom. Hij overleed in 1901, in zijn necrologie in een plaatselijke krant werd hij geprezen om zijn werkzaamheid en vriendelijke omgang.3

De negentiende-eeuwse Willem van Genk uit Bergen op Zoom was een ambachtsman, geen kunstenaar.4 Ook zijn kinderen hadden geen kunstzinnige beroepen. Zijn zoons werden alle drie winkelier, zijn dochters trouwden met respectievelijk een boekhandelaar (Helena), een boomkweker (Adriana), een employé van een koffie-importeur (Jacoba) en een boekhouder (Anna). Alleen die laatste had een connectie met de kunstwereld: het betrof Julius Schmidt Degener, een broer van Frederik Schmidt Degener, kunsthistoricus, schrijver en directeur van Museum Boijmans te Rotterdam en later het Rijksmuseum in Amsterdam.

Josephus Johannes Maria (Jozef) van Genk werd op 10 november 1887 geboren als achtste en op een na jongste kind in het gezin Van Genk-Veraart. Rond 1900 ging hij naar een kostschool in Cadier en Keer in Zuid-Limburg, in november 1901 keerde hij terug in Bergen op Zoom, waar hij de vijfjarige hogere burgerschool (hbs) volgde. In december 1906 werd hij afgekeurd voor militaire dienst vanwege een gebrek aan zijn ogen. Hij was 1,72 meter lang, een specifiek beroep had hij op dat moment niet. Een maand later overleed zijn moeder, zijn vader was al in 1901 gestorven. De negentienjarige Jozef was voor de wet nog minderjarig en kreeg samen met zijn jongere zuster Anna als voogd Jan Peeters, de boomkweker die sinds 1904 de echtgenoot van hun zuster Adriana was.5

Jozef trok in bij zijn zuster en zwager in Steenbergen, niet ver van Bergen op Zoom, waar hij evenals zijn voogd als boomkweker stond ingeschreven. Eind mei 1911 verhuisde hij naar Naaldwijk, mogelijk om hier een opleiding aan de in 1896 opgerichte tuinbouw-winterschool te volgen.6 In juni 1912 verruilde hij Naaldwijk als woonplaats voor Berlicum, volgens het bevolkingsregister was hij toen tuinman van beroep. Zes weken later vertrok hij vanuit Berlicum naar Loosduinen, eind februari 1913 vestigde hij zich als ‘koopman’ in Oudenbosch. Op 15 april 1913 trouwde hij, volgens de huwelijksakte ‘fruithandelaar’, in Naaldwijk met Maria Martina Hoogstraten, waarna het paar ging wonen in Roosendaal op Brugstraat 62.

Maria Hoogstraten was geboren op 4 februari 1879 in Naaldwijk. Haar familie was voor een groot deel in en om die plaats in het Westland geconcentreerd. Alleen haar grootvader Petrus Ferdinandus Hoogstraten, geboren in 1803 in Bloemendaal en chirurgijn annex vroedmeester van beroep, kwam niet uit de buurt. Hij trouwde in 1831 met Johanna Hekkers, geboren in 1801 in Naaldwijk. Johanna beviel in 1833 van een zoon, Jacobus Engelbertus Adolphus, en overleed – het beroep van haar man ten spijt – enkele weken later. Petrus Hoogstraten hertrouwde nog tweemaal en kreeg in totaal acht kinderen alvorens in 1844 zelf te sterven.

Oudste zoon Jacobus Hoogstraten groeide op bij zussen van zijn moeder; hij werd geen medicus, maar huisschilder en eigenaar van een schilderswinkel. Hij trouwde in 1868 met de dertien jaar jongere Lambertina Verbeek, dochter uit een tuiniersgezin. Ze kregen twaalf kinderen (onder wie Maria Martina), van wie de jongste in 1889 werd geboren. Jacobus Hoogstraten overleed in december 1897. Op 11 augustus 1898 maakte de Nederlandsche Staatscourant bekend dat twee van zijn ongetrouwde kinderen, Petrus Adrianus (1869) en Johanna Maria (1875), ‘ter zake van krankzinnigheid’ onder curatele waren gesteld. Petrus overleed in 1898, Johanna in 1919 in het Sint-Josephgesticht in het Limburgse Heel.

Maria Hoogstraten was bij haar huwelijk dertig jaar oud en was volgens de huwelijksakte modiste van beroep, net als enkele tantes van haar echtgenoot waren geweest. Ook meer in het algemeen liepen er verschillende lijnen tussen de families Van Genk en Hoogstraten, en bijvoorbeeld ook Van der Ouderaa en Asselbergs. Er waren meerdere huwelijken geweest tussen telgen van de genoemde families, tot in het begin van de twintigste eeuw. Dat Jozef van Genk in 1911-1912 een jaar in Naaldwijk woonde, heeft mogelijk ook iets te maken gehad met de historisch gegroeide banden tussen deze rooms-katholieke families. Hoogstwaarschijnlijk heeft hij toen zijn toekomstige echtgenote ontmoet.
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De moeder van Willem van Genk, Maria Hoogstraten.

Na het overlijden van Jacobus Hoogstraten zat zijn familie niet stil. Onder leiding van de op een na oudste zoon Johannes/Jan zetten zijn zoons het schildersbedrijf voort. Zijn oudere broer Petrus/Piet was door mentale problemen niet geschikt om het bedrijf van zijn vader over te nemen. Een aantal van hun zussen bekwaamde zich in het gebied van het maken en verkopen van kleding. In 1907 had Maria Hoogstraten een winkel in de Naaldwijkse Molenstraat, waar ze blijkens advertenties in de Westlandsche Courant van oktober en november van dat jaar ook ‘de nieuwste modellen gegarneerde en ongegarneerde dames- en kinderhoeden’ verkocht, naast ‘bontmutsjes, kinderkapjes, barets, damespetten enz’. In 1910 verwierf weduwe Lambertina Hoogstraten-Verbeek in en rond diezelfde Molenstraat enkele percelen grond, waarop ze drie winkelpanden liet bouwen. In één hiervan openden twee van haar dochters in 1913 andermaal een modewinkel. Maria was na haar huwelijk uit Naaldwijk vertrokken.

Op 2 mei 1913 was in Roosendaal de officiële opening van de Nieuwe Westlandsche Fruitwinkel van Jozef van Genk. Over deze winkel is vrij veel bekend dankzij regelmatig verschijnende advertenties in het plaatselijke blad De Grondwet, dat één tot drie keer per week verscheen. De winkel verkocht naast groente en fruit ook andere, vaak ietwat luxe etenswaren. In de periode mei 1913-februari 1914 adverteerde Jozef van Genk onder meer voor kaas, peperkoek, chocolade, bonbons, ‘Assorted Chocolate Biscuits’, ‘Roosendaalsche moppen’ en ‘de echte Engelsche sherry cake’. Peren zijn bij hem niet zomaar peren maar William Duchesse, Beurré Clairgeaux en Soldat Laboureur. Vrijwel alle advertenties eindigen met de woorden ‘Aanbevelend, Jos. van Genk’.

Misschien mikte hij iets te hoog, want na nog geen jaar werd hij failliet verklaard en was er de openbare verkoop van de inboedel van zijn winkel. Na negen maanden verschenen er weer advertenties voor de winkel, die een doorstart had gemaakt onder de naam Westlandsche Fruithandel. Jozef van Genk verkocht nu ook incidenteel vis en richtte zich in zijn advertenties regelmatig op specifieke feest- en hoogtijdagen. In september 1915 deelde hij via De Grondwet mee dat hij naar Den Haag vertrok en dat de Westlandsche Fruithandel door zijn compagnon zou worden voortgezet. Dit was oudere broer Cornelis/Kees, die de winkel inderdaad overnam, trouwde, een gezin stichtte en de rest van zijn leven in Roosendaal bleef wonen.

In die stad was op 9 februari 1914 het eerste kind van Jozef en Maria van Genk geboren: Lamberdina Cornelia Maria Suzanna (Tiny of Tine). Nog geen jaar later, op 14 januari 1915, volgde Helena Eleonora Maria (Leny). Eenmaal verhuisd naar Den Haag woonde het vierkoppige gezin eerst enkele maanden op Westeinde 257. De woning bevond zich naast een hofje even opzij van de hoofdstraat, het zogeheten Hofje van Vredebest. Korte tijd later kwam hier een pasgetrouwd echtpaar wonen, Joop en Anna Bijmans, eveneens van katholieken huize. Anna Bijmans was net zoals Maria van Genk in verwachting en de beide echtparen zullen elkaar vrijwel zeker hebben gekend. In 1948 zou zoon Karel Bijmans trouwen met dochter Agnes van Genk.
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De ouders van Willem van Genk, Maria van Genk-Hoogstraten en Jozef van Genk.

In februari 1916 verhuisde het gezin Van Genk naar Malakkastraat 6 in Den Haag, een woon-winkelpand waar ze bijna zes jaar zouden verblijven. Elk jaar werd er een kind geboren, steeds een meisje: op 9 maart 1916 Eleonora Maria Helena (Nora), op 21 juni 1917 Adriana Johanna Maria (Addy), op 4 augustus 1918 Jacoba Maria Adriana (Jacqueline), op 20 oktober 1919 Maria Julia Anna (Riet), op 15 december 1920 Agnes Hendrica Maria (Agnes) en op 16 januari 1922 Isabella Christina Maria (Isabella). Aangenomen mag worden dat Jozef van Genk in de Malakkastraat zijn fruithandel uit Roosendaal voortzette, met in augustus 1918 opnieuw een faillissement dat nog geen maand later weer werd opgeheven. Tiny, Leny en Nora gingen in oktober 1920 naar pensionaat en industrieschool Sacré Coeur in Moerdijk, waarna ze in januari 1922 weer terugkeerden naar Den Haag.

Diezelfde maand verhuisde het gezin binnen Den Haag naar Columbusstraat 106, waar Maria van Genk in verwachting raakte van haar negende kind. In maart 1923 was de volgende verhuizing, naar Renbaanstraat 7, waar op 15 september dochter Wilhelmina Carolina Maria (Willy) werd geboren. Gezien de naam van het kind leken Jozef en Maria van Genk de hoop te hebben opgegeven om ooit nog een zoon te krijgen: de voornaam van de vader van de vader werd vergeven aan een meisje. De nieuwe woning lag formeel in Den Haag maar in feite in Scheveningen; het zou daarom over dit adres kunnen gaan als Tiny van den Heuvel-van Genk het later heeft over haar vaders winkel in Scheveningen.7

In juni 1925 vertrok het gezin Van Genk naar de buurgemeente Voorburg. Jozef was 37 jaar oud, zijn vrouw Maria 42 en er waren negen dochters in de leeftijd van elf tot een. Het gezin kwam te wonen op Van de Wateringelaan 25, een woon-winkelpand op de hoek met de Van Wassenaerstraat in wat toen een nieuwbouwwijk was. Hier werd op 1 september Van Genk’s Fruithandel, zoals de winkel inmiddels heette, officieel geopend. Anderhalf jaar later, toen Maria van Genk toch weer op het punt stond te bevallen, gingen Leny (12), Nora (10), Jacqueline (8), Riet (7) en Agnes (6) naar het rooms-katholieke internaat Duinzigt in Oegstgeest, dat naast een kleuterschool en een lagere school ook een zevende en een achtste leerjaar kende. Oudste dochter Tiny (13) bleef in Voorburg om rond de bevalling voor de jongste kinderen te zorgen en de huishoudelijke taken op zich te nemen.
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Willem van Genk en zijn zuster Tiny, 1932.





2 … Wimpie wil muziekie horen

‘Toen Wim werd geboren was ik een meisje van 13. Het was feest: mijn moeder kreeg na negen dochters een zoon! Mijn vader was als een kind zo blij met zijn eerste jongen. De hele buurt wist het: er is een zoon geboren bij Chocolaterie Van Genk,’ vertelde Tiny van den Heuvel-van Genk in 1996 aan Dick Walda.1 Willem Franciscus Antonius Maria van Genk werd geboren op 2 april 1927 in Voorburg, als tiende kind en enige zoon van Jozef en Maria van Genk. Zijn moeder was bij zijn geboorte vierenveertig jaar. Dat zus Willy ook al de doopnaam van haar grootvader had gekregen, Wilhelmina, weerhield zijn ouders er niet van om hun zoon eveneens naar diens opa Willem van Genk uit Bergen op Zoom te vernoemen. Alle grootouders waren bij zijn geboorte al overleden, Lambertina Hoogstraten-Verbeek in 1922 als laatste.

Zuster Tiny van den Heuvel-van Genk is de belangrijkste bron voor informatie over de jeugd van haar broer Wim, zoals hij altijd in zijn familie werd genoemd. In de jaren negentig gaf zij enkele interviews aan onderzoekers, waarvan de inhoud kritisch dient te worden bekeken. Het betreft de vraaggesprekken met Dick Walda voor zijn boek Koning der stations (verschenen in 1997) en met Ans van Berkum en Carolien Satink voor Een getekende wereld (1998). Enerzijds hebben de interviewers uit die tijd om verschillende redenen de woorden van Tiny enigszins gefilterd, wat soms tot vervormingen heeft geleid. Anderzijds was Tiny toen de tachtig al gepasseerd, sprak zij over gebeurtenissen van zo’n vijftig tot zeventig jaar geleden en had zij de neiging om, al dan niet bewust, haar achtergrond en familie iets welgestelder en beter te doen voorkomen.

Een voorbeeld van dit laatste is haar hardnekkig volgehouden bewering dat haar vader een chocolaterie had gehad. Uit alle bronnen komt naar voren dat het ging om een fruithandel; Jozef van Genk staat tussen 1913 en 1935 op diverse documenten aangeduid als ‘fruithandelaar’. Wel was het zo, blijkens de advertenties uit zijn tijd als winkelier in Roosendaal, dat hij in zijn fruithandel onder andere ook chocolade, koek en bonbons verkocht en dat hij zich voor een deel op het iets luxere marktsegment leek te richten, maar ‘Chocolaterie Van Genk’ is er nooit geweest.
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Jozef van Genk met zijn twee oudste dochters voor zijn winkel in Voorburg, 1927. Links Leny, rechts Tiny.

Tiny is ook de bron van het verhaal dat haar broertje Wim kort na zijn geboorte ‘een bloedziekte’ kreeg: ‘[hij] moest direct naar het ziekenhuis. Er kwam bloed uit zijn ogen, zijn oren, zijn mond. Mijn vader heeft anderhalve liter bloed moeten geven om zijn zoon te redden. Dat was een moeilijke, spannende tijd. Het was erop of eronder met onze Wimmie. Maar hij redde het, dankzij mijn vader.’2 Ten tijde van de eerste iets bredere belangstelling voor het werk van Willem van Genk waren nog maar twee van zijn zusters in leven, Tiny en Jacqueline. Uit de documentaire Ver van huis uit 1998 bleek dat Jacqueline niet meer heel samenhangend sprak, Tiny wel. De enige uitspraak toen van Jacqueline die mogelijk met de geheimzinnige bloeding te maken had: ‘En die jongen is normaal geboren hoor, heel normaal.’ De implicatie zou kunnen zijn dat de mentale problemen van haar broer niet aangeboren waren.

Willem werd geboren in ziekenhuis Sint Antoniushove aan het Oosteinde in Voorburg. Het ziekenhuis was in 1913 begonnen als ouderenpension, waarna er al snel ook zieken en noodlijdenden van alle gezindten (maar toch vooral katholieken) welkom waren. De verpleging en verzorging waren voor een belangrijk deel in handen van zusters augustinessen. Naast het ziekenhuis stond de imposante, neogotische Sint-Martinuskerk. Waarschijnlijk was dit niet de kerk waar het gezin Van Genk op zondag heen ging: de Martinus lag op ruim een halfuur lopen van hun woonadres. Veel dichterbij, op nog geen kwartier lopen, lag de Liduinakerk aan de Schenkweg in Den Haag, die in 1977 werd gesloopt – tot groot verdriet van de toen inmiddels vijftigjarige Van Genk, die de sloop afbeeldde op zijn Collage ’78. Veel katholieken uit het noordwestelijke deel van Voorburg behoorden tot de Liduinaparochie.

In een doopboek van de Liduinakerk is inderdaad een aantekening te vinden over de doop van Willem van Genk, zij het niet in de eigen kerk:


Die 2 Aprilis 1927 in ecclesia

S. Martini in Voorburg baptizatus

est Wilhelmus Franciscus Antonius

Maria van Genk.

Pater: Joseph Joës [= Johannes] Maria v. Genk

Mater: Maria Martina Hoogstraten

(v. Wateringestraat 25)



Willem van Genk werd dus gedoopt in de Sint-Martinuskerk, op de dag van zijn geboorte. Omdat die geboorte plaatsvond in ziekenhuis Antoniushove, gebeurde dit om praktische redenen in naastgelegen kerk. Dit resulteerde op een later moment in de hier geciteerde aantekening in het doopboek van de eigen Liduinakerk.
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Het Oosteinde in Voorburg rond 1930. Op de voorgrond ziekenhuis Antoniushove, daarnaast de Sint-Martinuskerk.

In gesprek met Ans van Berkum en Carolien Satink in 1998 maakt Tiny van den Heuvel-van Genk een opmerking die betrekking zou kunnen hebben op de geboorte van haar broer:


Mijn moeder was een... ja, die wist wat ze wilde, want ze... stond in het midden van het leven, en eh... en ’t was geen twijfelaar of wat dan ook, helemaal niet, het eh... was een vrouw met een... op het kritieke moment wist ze wat ze doen moest, want d’r is heel wat gebeurd bij ons hoor. Maar zij wist... anders waren er verschillende eigenlijk eh, ongelukkig geworden. We hadden wel eens een brand, en eh... en ze wist meteen alles te blussen en eh... en met Willem ook, meteen een zuurstofapparaat, ‘Maar zuster, is er dan hier geen zuurstofapparaat?’ Hadden ze niet eens aan gedacht in, in dat ziekenhuis, dat was in Antoniushove, in Voorburg. Ja ik haal ’t misschien een beetje door elkaar, maar...3
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Willem van Genk als baby met zijn negen oudere zusters.

De opmerking over het zuurstofapparaat is te verbinden met het verhaal als zouden de mentale problemen van Willem van Genk terug te voeren zijn op zuurstofgebrek tijdens of kort na zijn geboorte. In het RKD-Nederlands Instituut voor Kunstgeschiedenis in Den Haag bevindt zich in de map Willem van Genk een getypt document met als titel ‘Biografie van Willem van Genk’. Hierin staat onder meer: ‘Door zuurstof gebrek vlak na zijn geboorte kon hij minder goed leren.’ Auteur en bron zijn onbekend.

Begin juni 1927, toen Willem twee maanden oud was, voegde zijn oudste zuster Tiny zich bij haar zusjes op de kostschool in Oegstgeest, in september bij het begin van het nieuwe schooljaar gevolgd door de vijfjarige Isabella. Willy (4) en Addy (10) bleven daarmee als enige meisjes in Voorburg – Willy waarschijnlijk omdat ze nog te jong was, Addy mogelijk vanwege haar zwakke gezondheid.4 Pas eind juli 1929 keerden Tiny, Leny, Jacqueline, Riet, Agnes en Isabella uit Oegstgeest terug naar Voorburg, begin augustus gevolgd door Nora. Die vertrok half september met Addy en Willy, die nog nooit van huis waren geweest, naar een nieuwe kostschool, waarover iets meer bekend is. Een maand later volgden de andere zes zusjes.

Tiny vertelde Dick Walda in 1996:


Mijn vader wilde dat wij het ver zouden schoppen; hij wilde het beste voor zijn tien kinderen. Hij meende dat Frans de wereldtaal zou worden en daarom werden alle meisjes op kostschool gedaan in België. Het katholieke internaat in Leuven heette ‘École du Commerce’. We moesten zakendametjes en zonnetjes van vader worden. […] De meesten van ons hadden heimwee. Ik was de oudste en had ook nog eens de zorg voor de kleintjes.5



Het was deze kostschool die de negen dochters Van Genk vanaf 1929 bezochten. Het ging om het Heilig Hartinstituut in de Leuvense deelgemeente Heverlee, dat in 1887 was opgericht en werd geleid door de zusters annuntiaten van Heverlee.

Er bestaat een foto van de negen zusjes waarop ze in vrijwel identieke kleding poseren, gezeten op een bank en enkele stoelen. De meesten doen een poging tot glimlachen, maar de foto maakt toch een trieste indruk. Vrolijk was de situatie dan ook niet: op jonge leeftijd ver van huis, in een vreemd land, in een omgeving waar het regime streng was en waar alleen Frans werd gesproken, een taal die de meisjes niet beheersten. Uit deze periode is een brief overgeleverd die vader Jozef van Genk aan zijn dochters in België schreef:


Voorburg, 5 januari ’31

Beste kinderen,

Wij bedanken jullie voor de mooi en heerlijke brieven, wat schrijven jullie toch braaf en lief, zoo recht tevreden, en wat waren die rapporten schitterend, van bijna allen, slechts Nora kan veel beter, als ze weer terug is, moet ze veel beter werken, al kan ze niet goed leeren, moet toch gedrag – vlijt enz veel beter zijn. Zeg Wilhelmientje hebt ge braaf gebeden, jongens wat een groote meid al en mooie punten, maar Isabella ook hoor, en Agnes hewel meske, kunde gij al Vlaamsch klappen, en schoone gebeden opzeggen, hewel zullen. Ja Marietje doet ook haar best, en al in de zesde klasse, jongens toch hoe Lena met haar reuzen buletin, zoo maar de hoogste punten. Eh bien, j’ai lu votre lettre, très gentil, en dan onze oudste, onze Tina, de hoogste punt voor den godsdienstleer, en een echte Engelsche brief. Kinderen wij jullie ouders zijn zeer tevreden hoor. Werkt allen even hard dit jaar, houdt Nora in de lijn, geef haar een goed voorbeeld. Oh ja, jullie dachten aan Willem, nu dat is een echte kwajongen geworden, een deugniet in hooge mate. Wanneer hij een koekje van mama krijgt zegt hij dank u wel papa, het is immers volgens hem van papa’s centen! Geen kind in den winkel, mag ergens aanraken, hij slaat erop; Vorige week was hij op straat met twee grootere jongens aan het rollen, ze hadden wat afgepakt. Hij weet al hoe oud hij is, waar hij woont, en is mama’s kleine jongen, niet van papa! dus jullie gaan nu leeren typwriter en stenographie, goed opletten hoor, en alles vragen, wanneer iets niet begrepen wordt. Wij hebben het erg druk gehad, laatsten tijd bijna geen tijd om te eten of te slapen, het is hier nu de drukke tijd. Over zes maanden is het weer groote vacantie die tijd schiet op, gebruikt ze nu daarom erg nuttig. Tweemaal hebben wij de zusjes bij familie in Bergen op Zoom door de telefoon gesprooken, echter slechts eventjes. Toch is de zomervacantie veel leuker hoor. Wij hebben vroeg Paschen dit jaar en tot hiertoe geen winter echter het zal nu wel kouder worden.

Nu kinderen nu ga ik eindigen hoor vele groeten de Zeer Eerwd. Overste en allen Z. Eerwd. Zusters

Allen het beste dit jaar

Je Vader en Moeder

Wim



Vader Van Genk was in deze brief niet al te lang van stof, maar hij nam duidelijk de moeite om al zijn dochters ook even individueel aan te spreken. Ze deden goed hun best en hadden op Nora na allen een mooi kerstrapport. De twee zusjes die ten tijde van de brief bij familie in Bergen op Zoom woonden, waren Addy en Jacqueline. Hun broertje was de enige van de tien kinderen die in deze periode bij de ouders in Voorburg was. Wat Jozef van Genk over hem aan zijn dochters vertelde, biedt een zeldzame blik op de dan driejarige.

Een herinnering aan deze tijd gaf Jacqueline van Genk in de tweede helft van de jaren negentig in de documentaire Ver van huis van Walda en Keja. Dat het gaat om de vroegste jeugd van haar broer, is op te maken uit het feit dat in haar verhaal haar moeder nog leefde:


Ik zal je nou nog ’s iets vertellen van... toen... toen was-t-ie, toen zat-ie al te tekenen hoor, dat was in ’t begin, dat heb ik nog mee... was ik op vakantie, en... toen, m’n moeder was nog goed, die stond in de zaak, en pa die kwam naar achteren, en zei die: ‘Wimp...? Wimpie waar ben je, Wimpie?’ En hij gaf geen swoef, en... die wou wat aandacht, m’n vader, hè, want die zegt ‘m’n enigste zoon,’ want hij werd zo blij dat-ie een jongen had, hij heb nog het hele café getrakteerd.



In hetzelfde interview beschreef ze een situatie waarin haar moeder eveneens figureerde en die zich derhalve rond dezelfde tijd afspeelde:


En weet je... weet je hoe dat ging dan, en dan werden we ongeduldig en [onverstaanbaar] je ken toch wel ’s wat zeggen dit en dat, en dan ging-die vloeken: ‘Radio aan, radio aan, Wimpie wil muziekie, Wimpie wil muziekie horen! Wimpie wil muziekie horen, radio aan!’ ‘Ja, maar jongen, je moet nou slapen, dat mag niet,’ zei m’n moeder dan. ‘Nee, Wimpie wil muziekie horen, Wimpie...’ Maar ja, ze gaven ’m toch z’n zin niet hoor want die radio die... die bleef af. ‘Nou ga je slapen.’ Dan kwam ze ’s kijken, ’m toedekken, maar... nee hoor, hij kreeg niet... en huilen, en huilen. Wimpie wil muziekie horen...



Willem van Genk zelf liet zich later vrijwel niet uit over zijn jeugd, laat staan over de eerste jaren daarvan. Zijn enige gedocumenteerde opmerking over die tijd heeft te maken met treinen: ‘Het eerste station dat ik ooit bezocht was het Hollands Spoor in Den Haag. Ik was een jaar of vier en mocht met de trein mee, samen met mijn ouders. Het was romantisch.’6 Het betreft een door Dick Walda bewerkt fragment van een interview uit 1986 in de stationsrestauratie van Den Haag Hollands Spoor, dat in werkelijkheid als volgt ging:


DW: Hoe oud was je dat je voor het eerst op een station kwam?

WvG: Nou ja, dat zal, dat was hier het Hollandse Spoor station.

DW: Dit hè?

WvG: Ja.

DW: Was je toen met je ouders?

WvG: Ja, dus van m’n zusters naar... nou ja, van m’n zusters die in de kostschool zaten hè? Leuven en zo.

DW: Leuven. In België?

WvG: Ja, met de stofzuigers. Met de ouwe treinen. Toen waren we De kleine waarheid [lacht].

DW: En ging je die zusters opzoeken?

WvG: Ja, maar ja, maar dat is van toen.

DW: Hoe oud was je toen Willem?

WvG: Nou ja, da’s... een jaar of vier. Van je eigen religieuze verleden uit Voorburg hè?

DW: En hoe vond je die treinreis?

WvG: O ja, toen was het wel romantisch maar nou vind ik er geen pest meer an.



Waarna hij verder sprak over reizen in de huidige tijd. De associatie met De kleine waarheid betreft de televisieserie van Willy van Hemert uit de jaren zeventig, waarin de treinen te zien waren die Van Genk hier op het oog had.

In de herdruk van zijn boek noteert Walda nog een tweede vroege treinherinnering: ‘Met de trein van ’s Gravenhage naar Amsterdam. […] Aankomen in de kathedraal die Centraal Station heet. Met de tram naar Artis. Moeder hield mijn hand vast. Enge vogelbeesten die je loerend aankeken. Spinnen zo groot als vaders voet, maat 48. En ken je vogelspinnen? Hebben acht ogen, kunnen dus heel goed kijken. Lopen niet ze huppen. Mijn angst voor veelpoten begon en is nooit meer over gegaan.’7
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Willem van Genk als peuter.

Naast het bezoek aan Leuven zullen er ook treinritjes geweest zijn naar Bergen op Zoom en Roosendaal voor bezoek aan de familie van Jozef van Genk. Naaldwijk, de woonplaats van veel familieleden van Maria van Genk-Hoogstraten, was vanuit Den Haag per tram te bereiken. Met dit vervoermiddel moet Willem van Genk vanaf zijn vroegste jeugd vertrouwd zijn geweest, in het bijzonder met een specifiek type: vlak bij het ouderlijk huis aan de Van de Wateringelaan in Voorburg lag een halte van de tramlijn tussen Leiden en Scheveningen die deel uitmaakte van het net van de beroemde Blauwe Tram. Deze Blauwe Tram keert later vaak in het werk van Willem van Genk terug.

Van een geheel andere orde, in meerdere opzichten, was een vervoermiddel dat hij slechts uit waarnemingen in zijn jeugd kende en dat op zeer jonge leeftijd veel indruk op hem moet hebben gemaakt: de zeppelin. De Duitse graaf Ferdinand von Zeppelin had in 1895 het patent gekregen op een luchtschip dat bestond uit een metalen skelet bekleed met textiel rondom een aantal met gas gevulde zakken. Onder het skelet hingen een commandogondel en een aantal motoren voorzien van propellers. In 1899 begon de bouw van de eerste zeppelin in een drijvende montagehal op het Bodenmeer bij Friedrichshafen in Zuid-Duitsland. Tijdens de Eerste Wereldoorlog zette het Duitse leger zeppelins in voor spionagedoeleinden en voor bombardementen boven vijandelijk gebied.

Na de oorlog had de zeppelin het een aantal jaren moeilijk vanwege de beperkingen die de geallieerden hadden opgelegd aan de bouw van luchtschepen in Duitsland. In 1926 werden de beperkingen versoepeld, waarna begonnen werd aan de bouw van de grootste zeppelin tot dat moment: de Graf Zeppelin van 236,6 meter lang en met een volume van 105.000 kubieke meter. Op zondag 13 oktober 1929 maakte de Graf Zeppelin een rondvlucht boven Nederland, waarbij het imposante luchtschip ook over Den Haag en omgeving vloog. Hoewel Willem van Genk pas twee jaar oud was en later geen bewuste herinneringen aan het gebeuren meer had, is de kans zeer groot dat hij een van de vele toeschouwers is geweest. De volgende dag meldde Het Vaderland onder de kop ‘Uit Voorburg’:


Bij het bezoek van het luchtschip Graf Zeppelin aan Den Haag had ik gisteren het zeldzame geluk, dat het als het ware dicht langs mijn woonhuis te Voorburg voorbij kwam en dat ik het, met mijn vrouw voor het raam staande, in alle bijzonderheden kon zien. Na gedurende een paar uren met ongeduld naar de komst van het luchtschip te hebben uitgezien, niet precies wetende, waar het te voorschijn zou komen, ontdekte ik het om 10.48 vlak boven de huizen en boomen in Zuidelijke richting, natuurlijk op grooten afstand. Een nevelige, vischvormige silhouet schoof langzaam naar het Westen en kwam tegelijk snel nader. […]

Vijf minuten, nadat het hier in het zicht was gekomen, werd het snorren van de vijf motoren hoorbaar. […] Het luchtschip naderde nu zeer snel, zoodat gaandeweg bijzonderheden zichtbaar werden, de vijf motorgondels, de ramen van de groote cabine onder het voorste gedeelte, de wapperende Duitsche vlag en de overlangsche banen van het zilvergrijze omhulsel. […] Talrijke menschen stonden langs de wegen en op de daken der huizen en sloegen stil het prachtige luchtschip gade. […] Om vijf minuten over elf wendde het den steven in een grote boog naar het Noordoosten en verdween daarna spoedig in de verte.



De aandacht in de Nederlandse media was in oktober 1929 enorm, maar ook in de jaren die volgden was het steeds groot nieuws als een zeppelin – meestal de Graf Zeppelin – ergens in het land te zien was. Zo werden in juni 1931 de inwoners van Den Haag en omgeving vergast op ‘het passeren boven de Residentie van de Graf Zeppelin’, die bij wijze van uitzondering op weg was naar IJsland: ‘te 1 uur koerste het luchtschip boven Den Haag en Scheveningen, waar het duidelijk waarneembaar was.’8 Ook in Voorburg zal de Graf Zeppelin toen te zien zijn geweest. Aangezien de komst van het luchtschip meestal van tevoren werd aangekondigd, zullen veel mensen met de tram naar Den Haag of Scheveningen zijn gereisd.

Maria van Genk-Hoogstraten overleed op 25 november 1932, op 49-jarige leeftijd, aan borstkanker. Haar oudste dochter Tiny in 1996: ‘Op een dag voelde ik dat ik terug naar huis moest. Ik wist – noem het intuïtie – dat er iets met mijn moeder aan de hand was. […] Mijn moeder bleek ernstig ziek en overleed – toen onze Wim vier jaar was – aan kanker.’9 Willem was op dat moment niet vier maar vijf jaar oud, maar hij had hoe dan ook zijn moeder nauwelijks gekend. Maria liet een man en tien kinderen achter van wie de oudste, Tiny, in een aantal opzichten de rol van mater familias overnam.

Volgens haar bidprentje overleed Maria van Genk in een rooms-katholiek ziekenhuis in Den Haag, dat wil zeggen het in 1873 gestichte Joannes de Deo-ziekenhuis aan het Westeinde. Eveneens volgens het bidprentje was zij ‘Lid der Derde Orde’, een niveau binnen een kloosterorde waarvan de leden, tertiarissen genoemd, niet-gewijde gelovigen zijn die leven volgens een ‘derde regel’. Ook leken konden (en kunnen) lid van een derde orde zijn. Het bidprentje van Jozef van Genk maakte zesentwintig jaar later geen melding van een lidmaatschap van de derde orde, waaruit kan worden geconcludeerd dat zijn echtgenote de meest religieuze van hen beiden was.

[image: image]

Naaldwijk, het pand met de sigarenwinkel van de broers Jan en Arie Hoogstraten op de hoek van de Herenstraat en de Prins Hendrikstraat, 1949.
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