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1. Het Mausoleum van Santa Costanza, Rome







VOORWOORD

De Via Nomentana ligt buiten het oude stadscentrum van Rome in een buurt waar je als toerist eigenlijk nooit komt. De weg verbindt het noordoosten van de stad met Nomenta (het huidige Mentana) en dankt aan die verbinding zijn naam. Een smalle, oplopende zijstraat leidt naar het Mausoleum van de heilige Costanza (afb. 1). Het monument is cirkelvormig en dateert uit de vierde eeuw na Christus. Het is een uitzonderlijk en mooi bewaard voorbeeld van een vroegchristelijk gebouw met in het interieur zeldzame laat-Romeinse mozaïeken. Het diende als mausoleum (grafkamer) voor een of de beide dochters van Constantijn: Constantina en Helena. Een klein voorportaal geeft toegang tot het interieur dat wordt gedomineerd door een omgang die wordt afgescheiden van het middelste deel met een zestal dubbele zuilen over een verticale as die de koepel dragen waardoor het licht naar binnen stroomt (afb. 2). In een van de nissen bevindt zich een kopie van de enorme porfieren sarcofaag van een van de twee, of mogelijk beide zussen, die aan het einde van de achttiende eeuw naar de Vaticaanse musea werd overgebracht.1 Hij is gedecoreerd met pauwen (symbolen van onsterfelijkheid), geiten, wijnranken en putti (afb. 3 en 4). Het origineel stond oorspronkelijk in het midden van het Mausoleum, onder de koepel, op de plek waar nu een altaarblok is geplaatst.
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2. Interieur van het Mausoleum van Santa Costanza, Rome



De twee absides, de koepel en de omgang waren voorheen rijk versierd met mozaïeken met christelijke, maar ook heidense iconografie. Die laatste zijn in deze context zeer zeldzaam (afb. 5). Dionysische voorstellingen van Bacchus en wijnranken, druiven en andere vruchten, vogels en cupido’s waren ook op de vloermozaïeken te zien. Wat geen enkele gids van Rome vermeldt, is dat op de muur van een aantal nissen een honderdtal namen te zien is (afb. 6). Ze zijn geschreven met rood en zwart krijt of in de muur ingekrast: AMBROSIUS GERAERDTS VAN BRUSSEL 1657, LAMBERT LOWIS ALIAS OLIFANT, MICAEL VANDERVOORT ALIAS WELGAEMAEKT, enzovoorts. Ze dateren vanaf de jaren vijftig van de zeventiende tot halverwege de achttiende eeuw.2 Graffiti is van alle tijden. Maar dat er zoveel namen bij elkaar staan, Nederlandse namen met bovendien de vermelding van aliassen, bijnamen, wijst op iets wat veel verder gaat dan een individuele actie. Deze inscripties zijn de stille getuigen van feestjes die in deze ruimte werden gegeven door een groep kunstenaars uit de Nederlanden. Juist de mozaïeken gerelateerd aan de wijngod Bacchus maakten deze ruimte zo geschikt als feestlocatie. Men kwam er ’s nachts bijeen. Het was een uur lopen vanuit de oude stad, er werd veel gedronken en gelachen, in het geheim. De groep die hier bijeenkwam heette de Bentvueghels. Wie waren zij? Waar kwamen ze vandaan? Wat bracht hen samen? Het zijn enkele van de vele vragen die in dit boek aan bod komen.
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3. Romeins, Monumentale sarcofaag van Costanza (of Costantina), ca. 340 n.Chr. Rode porfier, 194 x 233 x 155 cm Musei Vaticani, Vaticaanstad, inv. nr. MV.237.0.0



De aanleiding voor het schrijven ervan is de tentoonstelling over de Bentvueghels die het Centraal Museum in Utrecht organiseert in het voorjaar van 2023. Geen klassieke tentoonstellingscatalogus dit keer, maar een doorlopend verhaal dat eerder historisch dan kunsthistorisch is. Dat kan ook niet anders, want de Bentvueghels is een bonte groep van kunstenaars, die wat stijl en onderwerpskeuze betreft niet zo eenvoudig onder één noemer is onder te brengen. De leden kunnen worden gerangschikt onder de caravaggisten (historie- en genreschilders), Italianisanten (landschapschilders) en Bamboccianten (schilders van triviale onderwerpen, de ‘lagere’, arme sociale klassen), maar er waren ook stilleven- en portretschilders, tekenaars, graveurs, beeldhouwers, edelsmeden, dichters en een enkele apotheker bij de groepering aangesloten.
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4. Detail van afb. 3



Een gezamenlijke herkomst, taal en gewoonten verbinden als je ver van huis bent. Dus zochten deze noorderlingen, die door de Romeinen oltramontani (die van de andere kant van de bergen, de Alpen) werden genoemd, in Rome elkaars gezelschap op. Uit die cultuur van samenzijn ontwikkelde zich uiteindelijk rond 1620 uit onderlinge solidariteit een broederschap, die door henzelf de Bentvueghels werd genoemd. De naam verwijst naar de diversiteit van de leden en misschien ook naar hun onafhankelijke positie, omdat zij zich als vrije vogels niet gebonden voelden aan de geldende regels. Aan het lidmaatschap waren geen voorwaarden verbonden en er was geen ballotage. Er waren geen statuten en geen ledenlijsten. Wel moesten de nieuwelingen, de ‘groentjes’, een pittig ontgroeningsritueel ondergaan. De rite was doorspekt met mythologische verwijzingen en was in zekere zin ook een parodie op aloude tradities van de rooms-katholieke kerk. Grappenmakerij, spotternij en het elkaar op de hak nemen; het zijn de typische uitingen van jongelui die samen, onder invloed van heel veel alcohol, plezier maken en kattenkwaad uithalen. Uit politierapporten blijkt dat de leden van de Bent zich ook veelal misdroegen in de Romeinse taveernes. Ze waren armlastig, maar ook vermogend en succesvol. Ze hielpen, ondersteunden en beconcurreerden elkaar. Ze waren een groep bestaande uit personen die zich met elkaar identificeerden en die een gezamenlijk doel hadden. En voor eenieder die er niet bijhoorde, waren ze een bron van ergernis.
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5. Interieur van het Mausoleum van Santa Costanza, Rome
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6. Een van de nissen in het interieur van het Mausoleum van Santa Costanza, Rome





    1 Volgens de informatie van de Vaticaanse musea werd de sarcofaag in de tweede helft van de vijftiende eeuw naar Piazza San Marco overgebracht, en bevindt hij zich sinds 1790 in de Vaticaanse musea. Cornelis de Bruyn 1698, p. 5 schrijft echter in zijn verslag over zijn toetreding tot de Bentvueghels dat het ‘Graf van Bacchus’, ‘van een schoonen Porfyrsteen, met d’afbeelding van den Wyngod op alle vier de hoeken’ in het Mausoleum stond. Zie ook Hoogewerff 1923, p. 226. Zie voor het verslag van Cornelis de Bruyn: bijlage 6.

2 Hoogewerff 1923, p. 230 beschrijft hoe kort voor 1923 herstelwerkzaamheden werden uitgevoerd in het Mausoleum waarbij de witte kalk van de muren werd verwijderd, waarna bij de twee nissen aan weerszijden van de plaats waar de sarcofaag had gestaan de ingekraste namen voor de dag kwamen. Zie voor een beschrijving van de namen in de nissen: Hoogewerff 1923, pp. 237-243 en Hoogewerff 1952, pp. 113-115 en recenter Van der Schoor 1976.





HOOFDSTUK 1

ONVERMIJDBAAR ROME: EEN KLEINE VOORGESCHIEDENIS

De Haarlemse schilder Hendrick Goltzius (1558-1617) raakte na de voltrekking van zijn huwelijk in 1579 in een zware depressie (afb. 7). Hij was 21 jaar oud, en volgens zijn goede vriend en kunstenaarsbiograaf Karel van Mander begon hij na te denken over het leven en dat van de mensen om hen heen, en al die gedachten maakten hem diep melancholisch. Hij werd blijkbaar zo ziek dat hij drie jaar lang bloed uit zijn longen braakte en op sterven na dood was. Omdat geen arts hem kon helpen en er geen enkel vooruitzicht was op verbetering, besloot hij om althans nog voor zijn dood ‘de fraeyicheyt ofte schoonheyt der Consten van Italien te sien’ die hem al zo lang waren ontzegd.1 Waargebeurd of niet, het hartgrondige verlangen van Goltzius om nu eindelijk naar Italië te gaan, lijkt authentiek. Van Mander was daar in de jaren 1574 tot 1577 en Goltzius volgde nu zijn voorbeeld. Hij vertrok in de herfst van 1590, en hoe verder hij van huis geraakte, hoe beter het met hem ging. Hij reisde vanuit Amsterdam per boot naar Hamburg, en van daaruit verder over land via München naar Venetië, Bologna en Florence, om uiteindelijk op 10 januari 1591 in Rome aan te komen. Van Mander schrijft hoe Goltzius na zijn aankomst in Rome bijna zijn hoofd verloor, zo gegrepen en in de war was hij door de prachtige kunstwerken. Hij ging, alsof hij nog een leerling was, onafgebroken en vlijtig de meest bijzondere klassieke kunstwerken natekenen. De omstandigheden waren verre van ideaal. De stad werd al maanden geteisterd door hongersnood en pest. Overal in de straten lagen mensen te sterven, ook op verschillende plaatsen waar Goltzius bezig was met het kopiëren van antieke beelden. Rome stonk, maar zelfs zijn scherpe reukzin weerhield hem er niet van om door te blijven werken.2
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7. Hendrick Goltzius, Zelfportret, ca. 1586/90 Metaalstift, penseel in grijsgroen op ivoorkleurig geprepareerd tafelet, 146 x 104 mm, The British Museum, Londen, inv. nr. A 112-113



Op de overdekte galerij van Palazzo Farnese maakte hij een tekening van de voor- en achterzijde van de Hercules Farnese (afb. 8 en 9). De laatste werd, zo blijkt uit het opschrift, postuum in het jaar van zijn dood in prent uitgebracht en kreeg daardoor grote bekendheid (afb. 10).3 Doordat Goltzius twee mannen naar het beeld laat opkijken, wordt in één opslag duidelijk hoe gigantisch groot de figuur is.
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8. Anoniem, Palazzo Farnese (Speculum Romanae Magnificentiae), 1585 Ets en gravure, 390 x 484 mm. Metropolitan Museum, New York, Harris Brisbane Dick Fund, 1941, inv. nr. 41.72(3.49)
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9. Detail van afb. 8



De Griekse held Hercules moest om de ban van de vloek te verbreken die over hem was uitgesproken twaalf onmogelijke opdrachten uitvoeren. De eerste was het doden van de gevaarlijke leeuw van Nemea, die noch door pijlen noch door welk ander wapentuig ook het leven liet. Hercules wurgde het beest en gebruikte de klauwen om het vel eraf te stropen. De huid bedekt de gigantische knots waarop hij vermoeid rust. In zijn rechterhand, achter zijn rug, houdt hij losjes de gouden appels van de Hesperiden vast. Het roven ervan was een van zijn laatste werken. De Hercules Farnese, nu in het archeologisch museum in Napels, is een van de beroemdste beelden uit de Klassieke Oudheid. Het beeld kwam kort nadat het was gevonden in 1546 in de collectie van kardinaal Alessandro Farnese terecht. Goltzius tekende de gereconstrueerde sculptuur. Het hoofd en de onderbenen die bij de vondst ontbraken, waren het werk van een eigentijdse beeldhouwer. De originele onderdelen werden er, hoewel ze niet heel veel later werden opgegraven, pas in 1787 weer aangezet.4

Goltzius keerde op 3 augustus 1591 via dezelfde route vanuit Rome huiswaarts.5 Hij verbleef er, afgezien van een bezoek aan Napels in april, bijna zeven maanden. Hij bracht een map vol tekeningen met zich mee; niet alleen van sculpturen uit de Oudheid, maar ook van het werk van contemporaine schilders en beeldhouwers. Hij had bovendien, zo schrijft Van Mander, de ‘knappe Italiaanse schilderijen als in een spiegel zo vast in zijn herinnering gedrukt dat hij ze waar hij ook was voortdurend voor zich zag; dan vermaakte hem de zachte gratie van Rafaël, dan de natuurlijke vleesachtigheid van Correggio, dan de plastische hoogsels en diep wijkende, weggedoezelde diepsels van Titiaan, de schone zijden stofjes en goed geschilderde dingen van Veronese en anderen te Venetië, zodat de vaderlandse werken hem niet meer zo heel volkomen konden bevredigen’.6 De Italiëreis had, kortom, zijn visie op de schilderkunst totaal veranderd.
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10. Hendrick Goltzius, De Hercules Farnese, 1617 Gravure, 418 x 301 mm Rijksmuseum, Amsterdam, inv. nr. RP-P-OB-10.348



Roma Caput Mundi

Er ging een magische aantrekkingskracht uit van Rome en dat gold niet alleen voor kunstenaars als Goltzius. ‘Roma [is] die wijtberoemde Stadt, die men het Hooft van de gantsche Werelt noemt’ is de titel van het hoofdstuk over Rome in Delitiae Italiae, de reisgids die in 1602 door Caspar Ens (ca. 1570-1650) vanuit het Duits naar het Nederlands werd vertaald en door de Arnhemse drukker Jan Janssen werd uitgegeven.7 Het epitheton ‘Roma Caput Mundi’, dat ook vandaag nog wordt gebruikt, is afkomstig van de Romeinse geschiedschrijver Titus Livius (59 v.C.-17 n.C.).8 Rome was het centrum van gezag en studie, net als het oude Rome, dat aan het hoofd stond van het Imperium Romanum, het grootste rijk in de antieke wereld, en het was en is vanwege de pauselijke zetel nog altijd het hart van de rooms-katholieke kerk. Na de publicatie van Il libro del Cortegiano van de Italiaanse diplomaat Baldassare Castiglione (1478-1529) in 1528, een handleiding in dialoogvorm voor de perfecte hoveling, werd Italië bovendien gezien als dé plek waar een jongeman zich kon oriënteren op een studie en zich kon voorbereiden op een glansrijke carrière. Sprezzatura was het sleutelbegrip, de ogenschijnlijk moeiteloze gratie van houding en handelen, die door oefening kon worden aangeleerd. De reis werd door eenieder die het zich kon veroorloven ondernomen. Zonen van edellieden, rijke burgers of kooplieden reisden bijna altijd in het gezelschap van leermeesters. Aan hun vaders, die de reis immers betaalden, stuurden ze verplicht korte verslagen, die bijna gestandaardiseerd lijken, omdat ze zo verwant zijn aan elkaar.9

Vooral na 1550 nam het aantal toeristische gidsen flink toe. Pelgrimages waren populair, en het is dan ook niet verwonderlijk dat een aantal gidsen in aanloop naar de heilige jaren 1575 en 1600 speciaal voor bedevaartgangers werd geschreven. Zo ook Delitiae Italiae, waarvan het origineel in 1599 was opgetekend door Georg Kranitz von Wertheim en dat zowel in Leipzig als Frankfurt werd gedrukt. Het boek bevat tal van reistips, een beschrijving van de Italiaanse steden (en de afstanden ertussen) en van de munten, en bovendien een taalcursus Italiaans. Onderverdeeld in acht hoofdstukken komen allerlei praktische zaken aan de orde, zoals het vragen naar de weg, het nuttigen van een maaltijd en het bezoeken van herbergen. Verdeeld over twee kolommen worden in korte dialogen in het Nederlands en Italiaans mogelijke vragen en antwoorden gegeven. In de Nederlandse vertaling van de reisgids waarschuwt Ens de protestantse lezer dat in het boek veel rooms-katholieke wetenswaardigheden worden behandeld. Het boek was immers oorspronkelijk bedoeld voor rooms-katholieken die op pelgrimage gingen. In het hoofdstuk over Rome worden de zeven hoofdkerken die de pelgrim moest bezoeken dan ook uitvoerig behandeld, maar ook wonderverhalen en gebeurtenissen rond relieken en aflaten worden in de gids beschreven. Ens acht dit alles niet bedreigend voor de lezer.10 Zolang zij er niet openlijk over spraken, hadden andersdenkenden tijdens hun verblijf in Rome hoe dan ook niet heel veel te vrezen.

Voor Van Mander was Rome de hoofdstad van Pictura, de schilderkunst.11 Al vanaf het begin van de zestiende eeuw reisden schilders ernaartoe, onder wie Jan Gossaert (1478-1532) en Jan van Scorel (1495-1562), die respectievelijk in 1508-1509 en 1522-1524 in Rome waren. Maerten van Heemskerck (1498-1574), die kort in Haarlem bij Van Scorel leerde, maakte gedurende zijn verblijf van 1532-1536 een groot aantal tekeningen van antieke beelden en ruïnes die in prent werden uitgebracht. Goltzius was 32 jaar oud toen hij naar Rome ging, en bovendien een volleerd en beroemd kunstenaar, wiens prenten in heel Europa werden verkocht en verzameld. Daarom reisde hij incognito, om onderweg niet herkend en lastig gevallen te worden.12 In de meeste gevallen diende de Romereis echter ter afsluiting van de leerperiode bij een meester-schilder. Het was gebruikelijk om na een periode van drie à vier jaar bij de ene meester de opleiding gedurende een of twee jaar te vervolgen bij een andere. Na voltooiing van de leertijd bleef de voormalige leerling vaak nog een jaar of twee als betaald gezel werkzaam in de werkplaats van zijn leermeester.13 Daarna volgde de reis naar het zuiden, die een vervolg was op en vervolmaking van de studie die meestal in het eigen land had plaatsgevonden. Het uitgangspunt was de kennismaking met en bestudering van de kunstwerken uit de Oudheid, die van de grote meesters van de renaissance en later ook van de barok. Italiaanse kunstenaars beschouwde Van Mander als de moderne erfgenamen van de Klassieke Oudheid. Zij hadden die immers geheel in hun wezen geabsorbeerd en soms zelf overtroffen. Door de studie van de ‘modernen’ leerde je als jonge schilder dus vanzelf ook de antieken kennen. Wát de jonge schilders in Italië moesten leren, was veelal gerelateerd aan de menselijke figuur. Hoe bijvoorbeeld verschillende houdingen en bewegingen moesten worden uitgebeeld, en de affecten, de menselijke passies en emoties, maar ook de weergave van de huid waren volgens Van Mander allemaal noodzakelijke onderwerpen die de schilder onder de knie moest zien te krijgen. In de biografieën van de Italiaanse kunstenaars geeft hij heel bewust aan welke schilderkunstige kwaliteiten bij welke schilder het best bestudeerd kunnen worden.14

Reisadviezen, reisgidsen en reistips

De reis naar Italië is belangrijk voor ieder aankomend schilder, en Van Mander moedigt hen in zijn Grondt der edel vrij Schilder-const dan ook van harte aan om die te ondernemen. Maar hij waarschuwt ook voor de gevaren en risico’s ervan. Zo schrijft hij: ‘Ik zou je wel ten volle tot reizen opwekken, als ik maar niet vreesde dat je op de verkeerde weg zou kunnen raken. Want Rome [is] bij uitstek de plaats waar verkwisters en verloren zonen hun goed er door brengen. Men schrikt er voor terug, zijn kind die reis toe te staan.’15 Doe dus voorzichtig, want Rome is bij uitstek de plek waar je alles kan verliezen. Reis alleen met toestemming van je ouders en reis in gezelschap. ‘Vermijd kleine herbergen en slecht gezelschap en laat niet zien dat je veel geld bij je hebt. Verzwijg ook dat je een verre reis doet. Wees eerzaam en beleefd, maak geen ruzie, heb altijd goed wat geld, maar wacht je er tegelijk voor, je eigen geringe landgenoten veel te lenen. Leer overal de volksgewoonten kennen, het goede na te volgen en het slechte te ontlopen. Vertrek vroeg en zoek ook vroeg logies en inspecteer, om ziekten of ongedierte te vermijden, naarstig de bedden en lakens. Maar vooral: laat je nooit in met lichte vrouwen, want afgezien van de zonde zou je daardoor voor je leven geschonden kunnen worden.’16 Van Mander sprak uit ervaring, want hij was zoals gezegd zelf ook naar Rome gereisd. In zijn biografie lezen we in het kort hoe het hem verging.17 Nadat zijn ouders ermee hadden ingestemd, schreef hij een afscheidsliedje en ging hij in 1573, voorzien van geld en goede raadgevingen, in gezelschap van enkele jonge edelen op weg. Zijn oom Frans van Mander begeleidde hem tot aan Gent. Zijn medereisgenoten raakte hij al snel kwijt, omdat ze geen zin hadden om elke keer op hem te wachten als hij monumenten en kunstwerken wilde bestuderen. Van Mander was in 1575 in Rome, toen meer dan vierhonderdduizend pelgrims uit alle windstreken in de stad neerstreken. Volgens tijdgenoten was het Jubeljaar het meest indrukwekkende spektakel dat zich ooit in het zestiende-eeuwse Rome had voorgedaan.18 Hij schreef zijn ouders over de vele ‘vreemdicheyden’ die hij daar zag. Doelde hij misschien op de overweldigende processies die gedurende het hele jaar plaatsvonden en waarvan hij getuige was geweest?19 In 1577 keerde Van Mander met heimwee in het hart terug naar huis. Zijn jongere broer Adam en een dienstknecht liepen hem een stuk tegemoet.20

Van Mander reisde over de Alpen. Hij beschrijft in de Grondt hoe hij in Zwitserland over het ‘ijzingwekkend hoge, besneeuwde’ gebergte klom, en ook over de ‘onaangename Apennijnen’, terwijl hij werd geteisterd door nevel en donkere, slechte weersomstandigheden.21 Ook Goltzius trof slecht weer tijdens zijn reis. Van Mander schrijft dat hij tijdens zijn overtocht per zeilschip te maken kreeg met onweer en storm, waardoor hij maar langzaam vorderde. Heel Duitsland door ging Goltzius te voet, vorst en kou trotserend.22 De meest comfortabele manier om te reizen was natuurlijk per koets, via de hoofdwegen. Er was een omvangrijk wegennet, dat door routeplanners in kaart was gebracht, met daarin tabellen en lijsten van talrijke posten en de afstanden daartussen aangeduid in mijlen. De routes waren vaak dezelfde als de postroutes, de verbindingswegen tussen de steden waarover de postkoets reed. Erlangs bevonden zich ‘posten’, halteplaatsen waar passagiers hun leden konden strekken en als ze dat wilden konden overnachten. Ook was er de mogelijkheid om verse paarden te krijgen. Het was een relatief goedkope manier van reizen, het bood bescherming tegen overvallers en werd daarom als betrekkelijk veilig beschouwd.23 Aan reizigers werd aangeraden om na aankomst in een nieuwe, onbekende stad zo snel mogelijk contact te zoeken met landgenoten. De Delitiae Italiae raadt de reiziger aan allereerst een herberg te zoeken waar ‘Duytsch’ komen, dat wil zeggen personen uit Nederland en Duitsland die dezelfde taal spreken.24 In Rome is dat herberg den Zwarten Leyr, waar men goed getrakteerd wordt. Meestal gaat men echter naar het Zwaard, aldus de reisgids. ‘Den weert heeft ghemeyndelick een Duytsche huys-knecht, ende so ghy eenen begeert, die u den wech wijst, om de ghelegenheyt van de stadt te besien, die sal u den weert wel bestellen.’25 Er was dus voldoende betrouwbare en nuttige informatie voorhanden voor de reiziger die zich goed wilde voorbereiden op de lange, onzekere tocht.

De verlaten stad

In de jaren 1590 werkt de Florentijn Antonio Tempesta (1555-1630) aan zijn monumentale, beroemde kaart van de stad in vogelvlucht, door hemzelf in 1593 in prent uitgebracht (afb. 11). Vanwege de torenhoge kosten, de moeite en de niet-aflatende zorg waarmee hij gedurende meerdere jaren aan de uitvoering van zijn ambitieuze plan werkt (het ontwerp, tekenen, graveren, drukken en uitgeven) verleent de paus hem een 10-jarig privilege op alle uitgaven, in elk formaat. Dus ook voor kleinere kopieën naar zijn ontwerp berust het auteursrecht bij Tempesta.26 Het origineel meet 109 x 245 cm, beslaat maar liefst twaalf bladen en is gedetailleerder en gevarieerder dan zijn voorgangers. De plattegrond is decennialang het uitgangspunt voor alle andere kaarten die van de stad worden gemaakt. Letterlijk, want de door Tempesta eigenhandig geëtste platen worden na zijn dood door latere uitgevers bijgewerkt om ze up-to-date te brengen, en daarna opnieuw gedrukt en uitgegeven.27

Op de kaart is te zien hoe binnen de oude Aureliaanse muur die de stadswijken ter weerszijden van de Tiber moest beschermen, drie woonkernen zijn te onderscheiden. In de bocht van de rivier ligt het dichtbevolkte, laaggelegen Campo Marzio, in de Oudheid het militaire oefenterrein van de Romeinen (Campus Martius). De tweede kern is het op de westoever van de Tiber gelegen Trastevere, en de derde, tot slot, is de Borgo, direct grenzend aan het Vaticaan. Grote gebieden binnen de muren zijn echter onbewoond. Hier bevinden zich uitgestrekte tuinen en boom- en wijngaarden. Op de Palatijn, voorheen de keizerlijke paleisheuvel, werden in de jaren 1560-70 op instigatie van kardinaal Alessandro Farnese (1520-1589) de Orti Farnesiani (de Farnesische tuinen) aangelegd. Het park, dat bestond uit perken met exotische bomen en planten, paviljoenen en volières, had een monumentale toegang aan de kant van het Forum Romanum.28 De bodem van de stad was sinds de Oudheid meters gestegen, waardoor de monumenten van dit eens zo machtige politieke en economische handelscentrum van het oude Rome op sommige plekken nog maar ten dele boven de aarde uitstaken. Tussen de ruïnes in graasden koeien en schapen en werd vee verhandeld, zoals te zien is op een schilderij uit 1631 van Herman van Swanevelt (1603-1655), die door de Bentvueghels Heremiet werd genoemd (afb. 12). Zijn gezicht op de Campo Vaccino, het koeienveld zoals de plek naar het gebruik werd genoemd, is topografisch behoorlijk betrouwbaar. Links bevindt zich de monumentale triomfboog van Septimus Severus. Een groot deel ervan bevindt zich onder de grond. De zuilen langs de rechter beeldrand behoren bij de Tempel van Saturnus. Duidelijk herkenbaar zijn de drie zuilen van de tempel van Castor en Pollux. In de verte zijn de contouren van het Colosseum zichtbaar. De door Giacomo della Porta ontworpen fontein was in 1593 speciaal op het Forum geplaatst om het vee te laven.29 Hij werd in de negentiende eeuw verwijderd.
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11. Antonio Tempesta, Plattegrond van Rome, 1593 Gravure, 109 x 245 cm (12 platen) Uit: Amato Pietro Frutaz, Le piante di Roma, Rome 1962, dl. 2, pl. 262



Claude Lorrain (1604/05-1682) baseert zijn schilderij van het koeienveld enkele jaren later op dat van zijn mede-Bentgenoot Van Swanevelt, met wie hij in Rome veelvuldig in contact was (afb. 13).30 Hoewel de twee wat het uitzichtpunt betreft grotendeels overeenkomen, is de sfeer heel anders. Van Swanevelt schildert de bedrijvigheid van een door een divers publiek drukbezochte marktplaats, waar koeien en zwijnen worden verhandeld en afgevoerd. Lorrain benadrukt het verwaarloosde, overwoekerde terrein waarop wat loslopend vee scharrelt. Drie groepjes op de voorgrond springen eruit. In het midden zit een man op een stenen verhoging, die iets vertelt aan twee jongens, zo lijkt het, die voor hem op de grond zitten en die naar hem opkijken en luisteren. Het tweede groepje bevindt zich rechts. Drie armelui, een van hen mogelijk een kreupele bedelaar, zijn met elkaar in gesprek. Hun uiterlijk contrasteert met het groepje van de drie goedgeklede mannen erachter, van wie een de twee anderen ergens op wijst. Zij zijn vergelijkbaar met drie heren die zijn afgebeeld op een anonieme tekening, die vanaf de triomfboog van Septimus Severus de ruïnes van het eens zo beroemde Forum Romanum overzien (afb. 14). Een van hen wijst de andere twee op iets wat zij blijkbaar niet mogen missen. Ook zij zijn deftig gekleed. Een jongen met de handen in de zij en sleutels in zijn linkerhand kijkt toe. De koeienkop rechtsonder verwijst naar de locatie.
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12. Herman van Swanevelt, Campo Vaccino, 1631 Koper, 45,4 x 67 cm The Fitzwilliam Museum, Cambridge, acc. no. 367
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13. Claude Lorrain, Campo Vaccino, ca. 1636 Doek, 56 x 72 cm Musée du Louvre, Parijs, inv. nr. 4713



Toerisme was ook toen al een reden voor een bezoek aan Rome en een belangrijke bron van inkomsten voor de professionele gidsen, antiquari, die hun klanten tijdens rondleidingen langs de belangrijkste monumenten van informatie voorzagen.31 Het platteland was niet alleen op het Forum Romanum de stad binnengedrongen. Ossen dronken uit de fontein bij de Boog van Titus en vee scharrelde ook rond op het Piazza del Popolo, zoals te zien is op het schilderij van de Amsterdamse schilder Hendrick Mommers (1619-1693), die door de Bentvueghels Slempop werd genoemd (afb. 15). Dit was het plein waar de reizigers vanuit het noorden van Europa de stad binnenkwamen. De fontein in het midden was eveneens een ontwerp van Della Porta. Het was er allemaal nog wel, maar het was niet of slechts gedeeltelijk zichtbaar.
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14. Anoniem, Drie heren bekijken het Forum Romanum vanaf de triomfboog van Septimus Severus, ca. 1640 Rood en zwart krijt, pen en inkt in bruin, 184 x 249 mm (papier) Teylers Museum, Haarlem, 2015, inv. nr. kt 2015 041



Overwelfde ruimten die niet waren ingestort werden, meestal door een gat in het gewelf te slaan, teruggevonden als onderaardse ‘grotten’. In de vijftiende eeuw werd ontdekt dat de zalen op de begane grond van de Domus Aurea, het paleis dat de Romeinse keizer Nero tussen 64 en 68 voor zichzelf liet bouwen, niet alleen intact waren gebleven, maar dat ze waren beschilderd met grotesken. De benaming komt van het Italiaanse grotta (grot). De kleurrijke ornamentale schilderingen van druiven- en bloemranken, sfinxen, monsters en fabelachtige figuren, vogels en insecten werden door kunstenaars ter plaatse, onder de grond, gekopieerd. De ruïnes waren vanaf het moment van de ontdekking rond 1490 tot ver in de achttiende eeuw een populaire toeristische attractie. Maerten van Heemskerck was een van de circa driehonderd bezoekers die als bewijs van hun aanwezigheid in 1536 hun naam in de muur kerfden.32 Karel van Mander deed in 1574 hetzelfde: CARLO VAN MANDERE VAN MUILEBEKE. Drie keer prijkt zijn naam als sgrafitto op de muren.33 In zijn biografie staat dat hij ‘de voorste [is] geweest die te Romen de grotten wederomme gevonden heeft, veel onder de aerde conterfeytende, als oock veel ander dingen, meest alle de antiquiteyten sluytelijck alles wat men voor vreemt bedencken kan’. Dus ook Van Mander oefende zich ter plaatse in het schilderen van het ornament.34
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15. Hendrick Mommers, Romeinen op het Piazza del Popolo, 1640/50 Doek, 104 x 310 cm Museum of Fine Arts, Boedapest, inv. nr. 310



Nederlanders noteerden ook in de catacomben van Domitilla hun naam met krijt of houtskool als getuigenis van hun verblijf. Het is de oudste en grootste onderaardse begraafplaats van Rome. Op de muren van de crypten en gangen van de grote, nabijgelegen scalone, de brede marmeren trap die toegang verleende tot de gangen met de graven, is een zestigtal namen ontcijferd, al dan niet voorzien van een jaartal. Daardoor weten we dat de Utrechtse humanist en oudheidkundige Aernout van Buchel (Arnoldus Buchelius, 1565-1641) er in 1588 een bezoek bracht.35 Zijn goede vriend, de goudsmid Gijsbert van Vianen, die in Utrecht een van zijn vaste drinkebroers was, noteerde zijn naam drie keer: in 1593, 1601 en 1602. Erbij tekende hij een grote, antieke wijnbeker en de drankspreuk ‘tibi michi’ (letterlijk: voor jou, mij), ongetwijfeld een verwijzing naar het bekende motto ‘hodie mihi, cras tibi’ (vandaag ik, morgen gij), als een memento mori ook vaak gebruikt als grafschrift. Wat hij ermee bedoelde was ‘[een glas wijn] voor jou, en eentje voor mij’, oftewel ‘laten we samen drinken’. Was getekend: ‘Ghysbrecht van Viana, alias Prins, ut Utrecht.’36 Het is niet de enige toespeling op het drinken die in de catacomben is te zien.37

Roma Sancta

De obelisk op het Piazza Santa Maria del Popolo was er een van de vele die paus Sixtus v (paus van 1585-1590) in de stad had laten plaatsen. Ze markeerden de knooppunten van de straten die de zeven hoofdkerken door brede assen met elkaar verbonden, waardoor er duidelijke zichtlijnen ontstonden. Dit waren de kerken die de pelgrims binnen het tijdsbestek van één dag en in een vaste volgorde moesten bezoeken om in aanmerking te komen voor een volle aflaat (afb. 16). Op de toppen van de obelisken werden kruisen geplaatst, waardoor de rooms-katholieke kerk ze als het ware toe-eigende. Recht tegenover de Porta del Popolo, de toegangspoort tot het plein, bevindt zich de Tridente (drietand), een kruispunt van drie rechte straten die naar de grote basilieken leiden. De middelste, de Via del Corso, is anderhalve kilometer lang. Hij gaat rechtstreeks naar Piazza Venezia, gelegen aan de voet van het Capitolijn, en verder naar de Sint-Jan in Lateranen. De Via Leonina (de huidige Via di Ripetta) rechts ervan leidt naar de Ponte Sant’Angelo en de Sint-Pietersbasiliek, en de Via del Babuino links ervan naar de Santa Maria Maggiore. De bouwpaus liet de Acqua Felice restaureren, waardoor er weer water stroomde naar de onbewoond geraakte heuvels de Quirinaal en de Esquilijn, alsook naar de Campo Marzio. Het ingrijpende stadsplan, dat tot op de dag van vandaag de plattegrond van Rome bepaalt, was onderdeel van het grote masterplan van de roomskatholieke kerk om Rome in haar oude luister en glorie te herstellen: Renovatio Romae. Sixtus’ opvolger Clemens VIII (paus van 1592-1605) zette zijn beleid voort. Hij liet een aantal fonteinen aanleggen in onder meer Trastevere, en liet nog meer straten plaveien met de karakteristieke sampietrini, de kleine donkergrijze blokjes basalt die doordat ze taps toelopen meebewogen onder de vele rijtuigen.
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16. Giacomo Lauro naar Antonio Tempesta De zeven pelgrimskerken van Rome, 1599 Gravure, 394 x 480 mm (papier)



Het jaar 1600 was een Jubeljaar en de viering ervan bracht honderdduizenden pelgrims op de been, die allen naar Roma Sancta, het heilige Rome kwamen. De opkomst en bedreiging van de Reformatie noodzaakte de kerk tot hervorming. Tijdens de Contrareformatie werden belangrijke uitgangspunten van het geloof die door de protestanten werden betwist, herbevestigd, en misstanden aangepakt. De hernieuwde belangstelling voor de ‘zuivere’ vroegchristelijke kerk leidde tot zoektochten in de catacomben, waar talloze menselijke resten van martelaren van het christelijk geloof werden gevonden.38 Niet alleen de martelarencultus kreeg een nieuwe impuls, ook de Mariadevotie nam toe. Er werden nieuwe religieuze ordes opgericht, andere werden hervormd en banden met de machtige Romeinse families werden aangehaald, zoals die tussen de Jezuïeten en de Farnese. De autoriteit van de paus als plaatsvervanger van Jezus Christus op aarde en de hoogste geestelijke, wetgevende en rechterlijke macht werd opnieuw bekrachtigd. Rome was weer Caput Mundi, het centrum van het gezag.

Rome had op dat moment circa honderdduizend inwoners. Bij de Romeinse Curie, het bestuursapparaat van de paus, waren vele geletterde intellectuelen werkzaam. Er waren talloze academies, waarvan de Accademia degli Umoristi (Academie van de Humoristen) een van de bekendste is. Het genootschap, dat in 1603 werd opgericht en dat vooral uit intellectuele adel bestond, had een grote invloed op het culturele leven van de stad. In hetzelfde jaar ontstond de Accademia dei Lincei, een wetenschappelijk genootschap dat zich richtte op de natuurwetenschappen. Er was een grote groep Fransen, die in de buurt van hun nationale kerk, de San Luigi dei Francesi woonden. Hun traditionele vijanden, de Spanjaarden, bezaten twee prominente kerken, de Santa Maria di Monserrato en de San Giacomo degli Spagnoli. Diverse andere nationaliteiten groepeerden zich rond hun nationale kerken en er was een grote Joodse gemeenschap, die volgens een pauselijke bul uit 1555 gescheiden van de christenen moest leven. Zij kreeg een wijk toegewezen die al spoedig het ghetto werd genoemd en die gelegen was op de westelijke oever van de Tiber, een gebied dat veelvuldig werd overstroomd. Rome was plurifom in alle opzichten. Een stad die extreme rijkdom kende, maar waarvan het stadsbeeld in sommige wijken werd overheerst door bedelaars. Het was een gevaarlijke stad; uit de gerechtelijke dossiers blijkt dat er voortdurend uitbarstingen van geweld plaatsvonden, ruzies over valsspelen bij het kaartspel, over beledigingen over en weer, en over vrouwen.39 Vanwege de enorme hoeveelheid bouwactiviteiten en rijkdom aan opdrachten werkte de stad als een magneet op kunstenaars uit geheel Italië en noordelijk Europa. De fiamminghi waren van de buitenlanders de grootste groep. Zij kwamen uit de lage landen: het huidige België, Nederland, Luxemburg en Noord-Frankrijk.40
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HOOFDSTUK 2

CARAVAGGIO EN DE NEDERLANDEN 1600-1620

Omstreeks het jaar 1600 ging Karel van Mander (1548-1606) serieus aan de slag met de voltooiing van zijn magnum opus, Het Schilder-boeck. Het eerste deel, Den Grondt der edel vry schilder-const, had hij in 1597 afgerond. Hij droeg het lange, didactische gedicht op aan de leergierige jeugd. Het wordt daarom ook wel ‘het leerdicht’ genoemd. Van Mander legt erin uit wat de fundamenten, het karakter, de voorwaarden en het belang zijn van de schilderkunst. Talent en oefening alleen zijn niet voldoende, het gaat ook om een leergierige houding en goed gedrag. In 1603 trok hij zich terug op Huis Zevenberch (het huidige Kasteel Marquette), een landgoed zo’n twintig kilometer ten noorden van zijn woonplaats Haarlem, om de andere delen van het manuscript in alle rust te kunnen afmaken.1 Wat blijkbaar lukte, want het jaar erop werd Het Schilder-boeck in Haarlem door Passchier van Wesbusch uitgegeven. Het meest omvangrijke deel behandelt de levens van de beroemde schilders van de oude en nieuwe tijd. Dat het plan voor het schrijven van de Italiaanse biografieën pas na zijn reis naar Italië ontstond, blijkt uit het hoofdstuk over de schilders die in Rome waren in de periode dat hij er zelf was, van 1573 tot 1577. Van Mander kon hierbij blijkbaar niet terugvallen op zijn eigen aantekeningen, want zelfs de meest basale gegevens over de levens van deze kunstenaars ontbreken.2
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17. Paul Bril, Zicht op het Forum Romanum met de drie zuilen van de tempel van Castor en Pollux en de basilica van Maxentius, 1600 Koper, 21,5 x 29,5 cm Staatliche Kunstsammlungen, Dresden, inv. nr. Gal.-nr 858



Voor het hoofdstuk over de levens van de Italiaanse schilders die ‘teghenwoordigh’ (dus rond 1603) in Rome waren, was hij helemaal afhankelijk van informatie van anderen. Hij schreef brieven naar familieleden van kunstenaars die hij behandelde, waarop hij tot zijn grote ergernis trouwens niet altijd antwoord kreeg. Zijn kennis baseerde hij ook op prenten die in omloop waren van Italiaanse schilderijen.3 Uit zijn biografie blijkt dat Van Mander op Huis Zevenberch regelmatig vrienden en kunstliefhebbers over de vloer had.4 Om hen te vermaken schreef hij een spel, dat door leerlingen op het binnenplein van het kasteel werd opgevoerd. ‘De tuinkant van de poort en de ingang waren versierd met groene planten en kransen, erdoorheen geslingerd als festoenen en andere antieke versieringen hingen paletten, penselen, schilderstokken en ander schildergerei. Het geheel werd opgeluisterd met vuur- en knalwerk, dat iets bijzonders was voor hen die nooit in het buitenland waren geweest.’5 Behalve plezier maken, zullen ze ongetwijfeld al dan niet onder het genot van een glas wijn hebben gesproken over het grote project waaraan Van Mander op dat moment werkte.
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18. Paul Bril (toegeschreven), Zelfportret, 1595-1600 Doek, 70,8 x 77,2 cm Rhode Island School of Design Museum, Providence, Rhode Island, inv. nr. 39.046



Zelf geeft hij diverse malen te kennen dat zijn Haarlemse vriend Hendrick Goltzius, die in 1591 in Rome was geweest, hem van tal van feiten op de hoogte bracht.6

Van de niet-Italiaanse schilders die rond 1600 in Rome werkzaam zijn, noemt Van Mander onder anderen Pieter Lastman (1583-1633), de toekomstige leraar van Rembrandt, ‘van wie men veel verwacht en die nu in Italië vertoeft’.7 Over de Antwerpse broers Bril schrijft hij dat zij succesvol zijn, en dat ze samenwerken aan grote fresco’s met landschappen en grotesken in verschillende Romeinse kerken en paleizen. Matthijs Bril (ca. 1550-1583), de oudste, is in 1581 lid van de Accademia di San Luca en zijn broer Paul komt in 1602 naar Rome. Hij wordt vooral geroemd vanwege zijn kleine, verfijnde landschappen op koper en paneel. Van Mander vermeldt van hem een ‘aerdigh Coperken, met aerdighe fraey Ruwijnen en beeldekens, wesende de maniere van Campo Vaccina, oft d’oude marct van Room’, mogelijk het gesigneerde en uit 1600 gedateerde schilderij in Dresden (afb. 17).8 Het zelfportret dat aan hem wordt toegeschreven toont een joyeuze, luit spelende jongeman (afb. 18). Op de schildersezel bevindt zich een groot, opgespannen doek met een landschap.

De werkplaats van Paul Bril (ca. 1553/54-1626) was rond 1600 een trefpunt van kunstenaars, die elkaar wederzijds inspireerden. De Duitser Adam Elsheimer (1579-1610), die er volgens de biograaf nog niet zoveel van kon toen hij in Italië aankwam, was een van zijn beste vrienden.9 Uit de huwelijksregisters weten we dat Elsheimer in 1606 trouwde met de Duitse Carla Antonia Stuart die van Schotse komaf was, en dat Bril een van de getuigen was.10 In hetzelfde jaar bekeerde Elsheimer zich tot het roomskatholicisme. Het echtpaar woonde van 1606 tot 1610 in de parochie San Lorenzo in Lucina, een wijk met veel kunstenaars, vooral uit het noorden. Hendrick Goudt (1583-1648) maakte de laatste drie jaar deel uit van zijn huishouding.11 Goudt verzamelde, graveerde, kopieerde en imiteerde een aantal van Elsheimers werken, en was een van zijn schuldeisers.
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